CODIGOS SECRETOS EN LA
CORTE RENACENTISTA DE
ENRIQUE II DE ALBRET Y DE
MARGARITA DE NAVARRA!

Jon Oria

>

“La Flor Rosa es simbolo de secreto y de misterio’
J.C.Cooper

La publicacion de la obra de Dan Brown, “El Cédigo Secreto da Vinci”
(New York 2001) marcaria un hito en la critica del arte y de la literatura
desde el Renacimiento, que fuera, sea dicho, una de las épocas mds enigma-
ticas y creadoras. Aunque lo mas portentoso para mi fuera que en el estudio
de los retratos de Margarita de Navarra, y de su esposo, Enrique II de Albret,
pintados por los maestros Clouet, comparados con el célebre cuadro de
Leonardo da Vinci, la Monna Lisa, se encuentra involucrado el sentimiento
oculto de mantener vivos los valores del Humanismo entonces amenazados
por la incipiente Contrarreforma Inquisitorial confragada por el Papado y
apoyada por Espana y Francia. Estas vicisitudes lograron destruir una labor

1 Véase mi estudio preliminar al tema de los cdigos secretos en la Corte Renacentista
de Navarra: “El Retrato de la mujer de Francesco del Giocondo, la Monna Lisa de Leonardo
da Vinciy el de Margarita de Navarra como la fiel esposa de Enrique II de Albret por Fean
Clouet”, en Celebracion del V Centenario (1503-2003), pp.125-129, Zangotza 2003.
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que nunca logr6 dar sus mejores frutos no sélo en Navarra sino en Europa.
Nuestra suerte como Reino Independiente y Privativo iria, por tanto, ligada
a lo portentoso y a lo tragico en casos como el de Juan Vives (1492-1540),
Galileo Galilei 1564-1642), Miguel Servet (1511-1553) que firmara su muerte
como “Doctor Navarrus”, o el Cardenal Bartolomé de Carranza (1503-1576)
y tantos y tantos otros, victimas de la intolerancia.?

Fue a raiz de muchos afios de investigacion sobre el misticismo en la
obra de Margarita de Navarra, de contenido renacentista, dentro de la semio-
tica de la tradiciones pitagoricas y cabalisticas de numeros y de figuras
geométricas, cuando me hice cargo de que toda aquella serie de codigos se-
cretos que se empleaban en la Academia Neoplatonica de Meaux, que habia
constituido el Obispo Guillermo Briconnet bajo los auspicios de la entonces
Princesa Margarita de Francia por los afios 1520 en la ciudad de Meaux al
norte de Paris y que tenian un cardcter mesianico de supervivencia, fueron
transladados a la corte de Navarra bajo los auspicios del entonces monarca,
el Sangliesino Enrique II de Albret que le dio carta blanca a su esposa Mar-
garita para la creacion de Academias Renacentistas donde se refugiaron per-
sonajes ilustres de su tiempo.?

Seria imposible hacer aqui el elenco completo del nimero exorbitante
de simbolos que empleara Margarita en su obra literaria, la mayoria de ella
escrita cuando lograba escapar de su labor en la corte de Navarra a la soledad
de los monasterios pirenaicos, y cuya interpretacién como simbologia de
tendencia neoplaténica es el tema central de mi tesis doctoral presentada y
defendida en 1981 en la Universidad de Londres. En todo caso interesa aqui
presentar esta semidtica como un cuerpo de doctrina que sintetizaria las
ideas que se ensenaron en las cortes reales de Pau y de Nerac durante el
reinado de Enrique II de Albret y de Margarita de Navarra entre los anos
1527 y 1555 y mas tarde durante los reinados de Juana de Albret y de Marga-
rita de Valois, dada la imposibilidad de entrar en una descripcion de todos y
cada uno de los simbolos como cddigos secretos, tal y como aparecen en el
estudio exautivo de la tesis.*

2 Tratamos de aclarar con una serie de articulos dedicados a la semidtica del Crismoén
en el Pirineo que, desde las leyendas de la princesa Pyrhene, se habian conservado en
las dos pendientes del macizo montafoso, un tema dificil de explicar histéricamente
pues abarca hasta casi los comienzos de nuestra era cuando a comienzos del siglo
IV un obispo de origen celta, de nombre Prisciliano, cruzo varias veces el Pirineo
diseminando sus doctrinas basadas en un cristianismo y en una cabala primitiva e
iniciando la leyenda del caballero de la Rosa-Cruz que seguiria el camino de las
estrellas hacia el occidente, mas tarde transformado en la cruzada del “Matamoros”.

3 El titulo mismo de mi estudio “Tipologia Mesidnica en la Corte de Margarita de
Navarra” (1492- 1549), en Principe de Viana 1990 ( pp.961-972) muestra a las
claras el caracter reformador de la obra de Margarita y de Enrique II, que bajo la
semiética biblica mostraban su desatisfaccion con las tacticas de Contrarreforma
llevadas a cabo por las Inquisiciones de Espafna y Francia, bajo la égida del Papado.

4 El titulo de mi tesis en inglés, presentada y defendida en la Universidad de Londres
en 1981 era “Mysticism in the Work of Marguerite de Navarre” (Misticismo en la obra
de Margarita de Navarra); Se han hecho copias de traducciones al espanol que corren
privadamente y hay también varias del texto original en algunas bibliotecas publicas.
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Castillo de Pau, antigua fortaleza
medieval, convertido en Palacio-Academia
renacentista por Enrique II de Albret y
Margarita de Navarra.

Los simbolos usados por Margarita de Navarra aparecen como leitmotifs
en su obra, lo que nos permite adivinar los temas de discusién en las Acade-
mias Reales. Es curioso notar, por ejemplo, que en el Heptameroén los relatos
se centren alrededor del hecho de que la corte real tuvo que salvaguardarse de
las inundaciones que asolaban el darea pirenaica cerca del monasterio de
Serrance donde tuvieron lugar las discusiones filoséficas sobre la naturaleza
del amor y el comportamiento humano, a través de una serie de historietas
que reflejan las inquietudes de toda una época de sobresaltos para Navarra,
constantemente amenazada por incursiones de las tropas espafiolas que ni
aprobaban que se refugiaran los humanistas perseguidos ni aceptaban como
legitimos monarcas a los reyes de Navarra a quienes se les habia expulsado de
sus territorios. Lo curioso es que aparezcan bajo la semidtica del mito biblico
de Noé, ya que fue en Pau, Mont-de-Marsan y Nerac donde se cobijaron mu-
chos de los acosados por las Inquisiciones, y aunque se haya pretendido ami-
norar el papel de Enrique II de Albret, lo cierto es que sin su apoyo le habria
sido imposible a Margarita llevar a cabo aquella estrategia de anunciar los
cambios esperados en el Renacimiento a través de la semidtica del simbolo de
Navarra como refugio para los fugitivos.

Entre la diversidad de simbolos que empled la Reina Margarita fue qui-
zas el del “Espejo” el que obtuvo mayor notoriedad. Lo habian utilizado mu-
chos escritores medievales, sobre todo en las escuelas del Rin y su “Miroir de
I’Ame Pécheresse” (Espejo del alma pecadora) aparecié publicado en Paris en
1531, aunque fuera escrito en Navarra y como tal lo condend la Sorbona a ser
chamuscado en la hoguera inquisitorial a pesar de que se sabia que la autora
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era la hermana del Rey Francisco I.> El Rey de Francia logré recuperar el
honor de Margarita aunque algunos se empefnaron en querer interpretar la
obra como un reto al dogma tradicional, a pesar de que su doctrina se hubiera
basado en una serie de libros devocionales de finales de la Edad Media mas
que en las tesis de Lutero. Sus intenciones, no obstante, eran claras pues la
semidtica del Espejo era una llamada a la reflexién y si habia alusiones a la
teologia de Lutero sobre la justificacion por la Fe seria para que no se forzasen
las ideas pretendiendo encontrar una salida al armonizar temas que no crea-
ban conflicto. Esta obra marca el hito de las doctrinas que se ensenaban en las
Academias de la Corte de los monarcas navarros, Enrique y Margarita durante
los anos 1530, siendo una mujer la que llevaria la vara.b

Por otra parte y a partir sobre todo de los afios 1540, las discusiones
filosoficas en las Cortes de Navarra se alejaron de los temas de debate sobre
la Reforma, si tenemos en cuenta las obras escritas por Margarita de Navarra
durante ese ultimo periodo de su vida. Releyd sin duda la “Corresponden-
cia” que habia mantenido ella con el obispo Briconnet durante sus tres afios
de iniciacién a la filosofia Neoplatonica con el grupo de Meaux (1521-1524),
estudiando igualmente el Neopitagorismo y la Cabalistica que, segin los
Neoplaténicos, daban acceso a las verdades superiores. A los Humanistas les
preocupaba preparar el camino a lo que hoy consideramos el Mundo Moder-
no evitando a la vez la escisiéon de Europa en dos campos, el de la
Contrarreforma frente a la Reforma, lo cual se nota claramente en la semi6-
tica de la obra de Margarita que refleja las preocupaciones intelectuales de
la Corte de los Albrets a mediados del siglo XVI. Seguian a Platén que habia
utilizado la tradicién homérica, volviendo a la semidtica de los antiguos
poetas de la mitologia. Se ha dicho de él que era mas imaginativo y visceral
que Aristodteles, haciendo Simbologia de lo Filosofico y Semidtica del Pensa-
miento.

Las obras de Margarita de Navarra durante esta tltima década de su vida
son numerosas, pues ademas del Heptameron, escribié una infinidad de Poe-
mas filoséficos, algunos de ellos largisimos, como el de “Las Prisiones de la
Reina de Navarra”, “El Navio”, “La Comedia Interpretada en Mont-de Marsan”
y “Las Canciones Espirituales”, en las que se nota su preocupacion por mante-
ner secreto un cuerpo de doctrina que se exponia a ser mal interpretada por
los enemigos de Navarra, fieles a una ortodoxia a ultranza. Nos referimos de
nuevo al texto de la tesis para hacer un breve elenco de su semidtica agru-
pando algunos de los simbolos para facilitar su interpretacién, concentran-
donos sobre todo en los simbolos neoplaténicos y en la utilizaciéon de la
numerologia neopitagérica y cabalistica.

5 El tema del la semidtica del Espejo como simbolo, basandose en la teologia de los
misticos renanos de Holanda y Alemania forma parte integral de mi tesis ocupando
todo el Capitulo III, donde se contrapone el Enigma Mistico a la visién ocular.

6 Hay que notar que en las cortes del papado y de Espana se acusaria a Navarra de
permitir que tres de sus Reinas: Margarita de Navarra, Juana de Albret y Margarita de
Valois “Ulevaran los pantalones”. Cf “Le Féminisme et la Tollérance Religieuse au Royaume
de Navarre pendant le XVle siécle”, en Irujo Etxea Elkartea, Anuario 2001.
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Mucho se ha escrito sobre los Didlogos de Platén y su influencia en el
pensamiento occidental creando lo que hoy entendemos por Neoplatonismo
que desde pensadores como Plotino (s.II) Dionisio el Areopagita
(Seudodionisio s.V) los misticos alemanes (Eckhart s. XIV), intuicinionistas
como Nicolds de Cusa (s. XV) pero sobre todo el Humanismo de las Acade-
mias Florentinas (Marsilio Ficino s. XV) insistian en que el conocimiento
humano era intuitivo, y tenia origen divino. Margarita de Navarra se hace
cargo de esta doctrina neoplatdnica sobre todo en su largo poema “Las Pri-
siones de la Reina de Navarra” en que se describe el Palacio Real de Pau donde
el Humanista-Poeta descubre la base del conocimiento; se puede, pues y sin
lugar a dudas deducir que el tipo de sistema gnoseoldgico que se enseflaba
en la Corte Renacentista en Navarra, desde las Academias de Enrique II de
Albret y de Margarita de Navarra a la que se refiere Shakespeare como una
academia filos6fica similar a la de Atenas, Alejandria o Florencia,” mante-
nia un sistema de codificaciones complicadisimo para explicar el proceso
del conocimiento. Margarita lo hace poéticamente a través de simbolos como
el Ala, el Circulo, el Libro, la Prision. el Rapto Mistico, el Furor Poético, el
Fuego, el Todo y la Nada, la Concordancia de los Opuestos, por mencionar
unos pocos.

El Neocabalismo Pitagérico de los numeros y de las figuras geométricas
se encuentra en toda la tradicién medieval, pues partiendo de los teoremas
matematicos, se basaba en las definiciones de lo Simple (Circulo), lo Perfec-
to (Triangulo), y la Multiple (Cuadrado). Pitdgoras ya habia ensefiado que la
numerologia era la raiz de todo conocimiento y la genética de la formacién
de los numeros impares es deslumbradora, pues cualquier ecuacién con el
tres-tres implica que la suma de sus nimeros volvera siempre a la cifra nue-
ve 0 a sus multiples, y la aproximacién relativa entre el Didmetro y la Cir-
cunferencia se explicaria en nimeros impares: Pi (1), 3, 14 (5) 16 (7). La
semidtica en la obra de Margarita de Navarra, sobre todo en definiciones de
la Divinidad y en el movimiento de la Sinderesis del Alma, sigue esta dialé-
ctica de los numeros impares que debid ser el Cddigo de transmision de los
valores filos6ficos prevaleciendo en las Corte de Navarra de Enrique II de
Albret y de Margarita de Navarra, que se mantuvieron hasta bien entrado el
siglo XVII.

Un dltimo tema que merece especial atencién es la semidtica de las
Letras del Alefato hebreo y del Alfabeto griego que los primitivos cabalistas
utilizaban como signos divinos que habia que descifrar. E1 Alfa y la Omega,
como comienzo y fin, eran consideradas letras sagradas, lo mismo que la S
que significaba la Soteriolegia de la Salvacién y que apareceran en los
Crismones de algunas representaciones de los escudos reales de Navarra

7 Es plausible la posibilidad de que Shakespeare visitara la Corte de Navarra si se parte
del hecho de que es él quien la describe como una Academia Filoséfica en su obra
dedicada a Navarra: “Los Esfuerzos del Amor Perdidos”(1598). Aunque la critica mas
moderna cuestiona el hecho de que fuese el autor material de las obras de teatro
atribuidas a él, se trataria en todo caso de un escritor de la misma época isabelina.
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durante los siglos XII y XIII.} En las academias humanisticas de Meaux y de
Nerac y de Pau la semiética de la Flor serd multiple, una Perla-Rosa-Marga-
rita que aparecerd junto con el Cddigo secreto de la M en los frontispicios
del palacio de Pau a la par que la H de Henric sin duda para explicar que la
obra a realizar era conjunta.’ Habra que referirse a la Correspondencia de la
entonces Princesa de Francia con el Obispo de Meaux, Guillermo Brigonnet
(1521-1524) para interpretar el verdadero sentido de estos monogramas, lo
mismo que toda la semidtica que aparecera en los monumentos reales de las
Academias Renacentistas, como las dos flores que hornan el plinto de la
entrada a la iglesia de San Salvador en Navarrenx. Habria que considerarlas
como una continuaciéon de la semidtica que aparece en los monumentos
medievales del Condado de Foix y de las iglesias romdanicas medievales de la
vertiente sur, siendo por tanto una simbologia de “Continuidad Histdrica”
por parte de aquellos dos personajes emblematicos que supieron combinar
lo antiguo y la moderno durante aquel dificil periodo de nuestra historia
que tratamos ahora de valorar en lo que se merece.

Monograma de la M que se encuentra en los
frisos del Palacio de Pau.

8 Debemos referirnos al articulo complementario sobre los Codigos Secretos en los
escudos reales de Navarra y de Lizarra durante los siglos XII-XIII que van a aparecer
en mi articulo en Irujo Etxea Elkartea, Anuario 2003.

9 La M tendria, segtin las cartas de Margarita un doble significado, como la Mem del
Alefato hebreo, uno “abierto” (su propio nombre) y otro “oculto” que seria el cédigo
secreto de las doctrinas que se ensefiaban en las cortes de nuestros Reyes renacentistas.



