LAS PINTURAS MURALES
DE ROCAFORTE, UN UNICUM DEL
ROMANICO NAVARRO
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1. INTRODUCCION

Rocaforte guarda en el nivel inferior de su torre campanario las Gini-
cas pinturas murales del romanico navarro. Esta formidable noticia salid
a la luz publica en noviembre de 2015, de la mano de los estudios coordi-
nados por Alicia Ancho, técnica restauradora del Gobierno de Navarra, y
el equipo técnico del Servicio de Patrimonio Histérico. Unos meses antes
unos ojos preparados para interpretar lo que hasta entonces habia pasado
inadvertido reclamaron su atencién. Enrique Galdeano y Verénica Quin-
tanilla, que en ese momento trabajaban en la restauracién del oratorio de
San Francisco, observaron lo que parecian unos dedos bajo el enlucido.
Las conclusiones de esos estudios se hicieron publicas por vez primera
en Sangiiesa, en el curso de las conferencias que conmemoraron los ac-
tos de celebracidn del 350 aniversario de la concesion del titulo de ciu-
dad. La conferencia que entonces presentd Alicia Ancho llevo el titulo de
“Rocaforte. Descubriendo Sangiiesa la Vieja”. El hallazgo era importante.
Desde el punto de vista de la historia del arte, el patrimonio romanico
conservado en Navarra es sobresaliente. Las muestras de arquitectura y
escultura son muy relevantes. Sin embargo, no nos habia llegado ningtin
ejemplo de pintura mural. Dentro de ese patrimonio medieval, las pin-
turas consideradas mds antiguas eran las de la iglesia de San Martin de
Artaiz, fechadas en la primera mitad del siglo XIII dentro de un contexto
estilistico que avanzaba hacia el goético'.

1 FERNANDEZ-LADREDA, C (dir.), MARTINEZ ALAVA, C.J., MARTINEZ
DE AGUIRRE, J., & LACARRA DUCAY, C., El arte gético en Navarra, Pamplo-
na, 2015, 137.
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Lo que ahora presentamos en este articulo es un compendio del estu-
dio histérico-artistico que, en paralelo a la intervencién de consolidacién y
restauracion realizada entonces, tuve la fortuna de llevar a cabo a finales de
2015 por encargo del Servicio de Patrimonio Histdrico. Para su elaboracién
conté con la indispensable base cientifica de los estudios técnicos coordina-
dos por Alicia Ancho en el curso de la citada intervencién. Un breve avance
de sus conclusiones se publicé en la guia Navarra Todo el Romanico?

Y si, es cierto. No se trata de una exageracion o una fake new. Las
pinturas que sorprendente y afortunadamente se consolidaron en 2015
en Rocaforte son las Gnicas conservadas del romanico navarro. Y de entre
las conservadas in situ, son las pinturas figurativas mas antiguas de Na-
varra. En consecuencia, se trata de un hallazgo de enorme importancia
para nuestra historia del arte. Y demuestra que la conservacidn, la inves-
tigacion y el cuidado de todos todavia pueden ayudarnos a encontrar o
redescubrir conjuntos de pintura mural que el paso del tiempo oculté tras
otras pinturas, retablos o espacios subsidiarios. Su busqueda y estudio
es una tarea apasionante que, como en el caso de Rocaforte, nos dara en
el futuro otras sorpresas. Todavia hay tesoros por descubrir. Tesoros del
pasado que enriquezcan nuestro patrimonio, y de su mano, a nosotras y
nosotros mismos. Patrimonio para educar, patrimonio para disfrutar.

Pero no perdamos la vista de nuestro objetivo. Rocaforte se sittia
a unos dos kilémetros de Sangiiesa, arracimada entorno a un escarpado
cerro que domina desde el noroeste la confluencia de los rios Aragén e
Irati. Desde la cima del cabezo que determina su fisonomia, se despliega
el plano del Real hasta Javier por un lado, y las sierras de Ujué y Pefia, con
Arag6n al fondo, por otro. Su reducido caserio se divide en tres pequefas
unidades urbanas bien diferenciadas: el barrio bajo, donde se concentra
en la actualidad el mayor nimero de casas, el barrio medio con la pa-
rroquia de la Asuncién, y el barrio alto, en torno a la mota del antiguo
castillo.

Quiza lo primero que debemos tener en cuenta a la hora de aproxi-
marnos a su historia y a la de sus pinturas murales es que la poblacion
ha conservado testimonio de tres denominaciones diferentes, que titulan
por si misas los capitulos principales de su devenir histérico. El cerro, sus
términos y caserio se llamoé Sangiiesa hasta las primeras décadas del siglo
XII; a partir de entonces paso a titularse Sangiiesa, la vieja; y ya en la pri-
mera mitad del siglo XV se comienza a imponer la actual denominacién
de Rocaforte, en una metonimia del castillo que durante siglos culminé
la montana.

2 MARTINEZ ALAVA, C.J., Todo el Romdnico de Navarra, Aguilar de Campoo,
2016, 272-274.
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De su milenaria historia, poco ha conservado. El hallazgo de las pin-
turas romanicas que protagonizan este estudio va a ser testimonio y me-
moria de un pasado perdido en su huella patrimonial. Estas escasas pie-
dras son las Gnicas capaces de proclamar a los cuatro vientos el recuerdo
de su historia®. Y es que, muy unido al destino de su desaparecida iglesia
romanica, Rocaforte contd, en lo alto del cerro, con un importante casti-
llo, derruido, como veremos, en 1521. Nada conservamos de él. Una pena.
Tampoco habiamos conservado nada del templo medieval que se asociaba
al castillo y al recinto amurallado de la poblacidon. Son las piedras de la
torre las que certifican que la iglesia de Santa Maria, desde el siglo XVIII
de La Asuncion, fue un edificio romanico con cabecera de tres absides?,
quiza relacionable con la relativamente proxima Ujué. Ya tendremos oca-
sion de hablar de ello. Y es que Rocaforte no ha tenido suerte con su
patrimonio artistico y cultural. El templo romanico fue sustituido por el
actual avanzado el siglo XVI. Aparte de algunos elementos de arquitectu-
ra civil, especialmente los edificios de la calle del Burgo Viejo y algunas
ventanas fechables en el siglo XV, la parroquia es la principal referencia
patrimonial de la villa. Y lamentablemente perdid, ya en el siglo XX, un
interesante retablo mayor renacentista, sustituido por mobiliario devo-
cional neogético.

En definitiva, las pinturas murales romanicas de Rocaforte, milagro-
samente conservadas en un espacio auxiliar del nivel inferior de su torre
campanario, entre una gran caldera de gasoil y una escalera metalica, sir-
ven para, al menos en parte, devolver a la poblacién un fragmento de su
memoria patrimonial; un testimonio de su protagonismo en la historia
de Navarra, transformado ya en su memoria conservada. Y de paso, po-
sibilitara el conocimiento de algunas claves para entender la evolucién
histdrica y el destino de su castillo. Veamos cual es el contexto histérico y
artistico de las que, a dia de hoy, son las pinturas murales figuradas con-
servadas in sizu mas antiguas de Navarra.

3 Siempre que tratemos el tema de Memoria y Patrimonio viene al caso recordar
las palabras del Cédice de Roda que en el declinar del primer milenio, y refirién-
dose a los edificios y reliquias de Pamplona, vaticina que “si los hombres callasen
para olvido de los martires, las piedras proclamarian su recuerdo”. La traduccion
completa de “De laude Pampilone” en MURUZABAL, ].M., “Nuevos datos sobre
el origen del reino de Navarra”, Espacio, tiempo y forma. Serie 111, Historia medieval,
7 (1994), 33-47. “Si homines silebant...lapides proclamabant..” LACARRA, J.M?.,
“Textos navarros del Codice de Roda”, Estudios de Edad Media en la Corona de
Aragon, 1 (1945), 269.

4 GARCiA, M.C, ORBE, M,, y DOMENO, A., Catdlogo Monumental de Navarra.
Merindad de Sangiiesa ITV**, Pamplona, 1980, 427.
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2. MEMORIA MEDIEVAL PARA RECONSTRUIR UN
CONTEXTO

Verdaderamente la historia medieval de Rocaforte presenta elemen-
tos de gran interés, esenciales para la reconstruccion de la memoria San-
giiesina y de notable relieve para la historia de Navarra. De hecho, la
reconstruccion de ese contexto nos va a situar frente a temas capitales en
el devenir histdrico del viejo reino. En cuanto a su comarca, hay tener en
cuenta que la actual Sangiiesa fue en origen un burgo fundado a partir de
Rocaforte. De hecho, durante generaciones, antes que Rocaforte, el lugar
que nos ocupa se denominé primero Sangiiesa y después, para diferen-
ciarla de la nueva ciudad del plano, Sangiiesa la Vieja. Como tal Sangiiesa
ha sido identificada como uno de los lugares originarios del solar de la di-
nastia Jimena, que ocupd el trono del reino de Pamplona entre los siglos
X y XIII. Su fortaleza es citada ya en las crénicas cordobesas del siglo X°.
Y su topénimo se ha seguido hasta la antigiiledad romana®.

Entre lo legendario’, lo histérico y lo arqueolégico, el origen del po-
blamiento genérico del lugar se ha fijado efectivamente en el mundo ro-
mano®. En su término se hallaron un ara y diversas monedas romanas’,
relacionandose este primer enclave poblacional con una guarnicion mili-
tar que controlaba las importantes vias romanas que discurren en su en-
torno®. No obstante, en el cerro sélo se encontraron ceramicas de origen
medieval'l, por lo que su primer habitat efectivo se debi iniciar, bien en
época tardoantigua, bien en la Alta Edad Media.

5 Todo lo anterior en LACARRA, J.M?., “Expediciones musulmanas contra San-
cho Garcés”, Principe de Viana, 1 (1940), 63 (41-70).

6 Ha sido identificada por algunos como la Sangosa romana. CARRERAS, F. (Dir),
Geografia del Pais Vasconavarro, t. II; ALTADILL, J., Provincia de Navarra, Bar-
celona, 477. También con Suessa, capital de los suessetanos. BERMUDEZ, C, Su-
mario de antigiiedades romanas que hay en Espana.. Madrid, 1832, 153.

7 Historiadores locales imaginaron que los fundadores de la villa fueron un grupo
de vascones que huian de la persecucion de los romanos, ANCIL, M., Compendio
de la historia de Sangiiesa desde su fundacion hasta nuestros dias, Pamplona, 1931, 9.
Citado por LABEAGA, ].C., Carta arqueologica del término municipal de Sangiiesa,
Sangiiesa, 1981. Quizas se inspiraron en la documentada Oneca “rebelde” .

8 El P. Escalada afirmaba que en las casas de Rocaforte se podian ver multitud de
columnas y restos arquitectonicos; en la casa Pardiés encontr6 un ara sepulcral,
que luego se reutilizé en el puente de Sangiiesa. TARACENA, B, y VAZQUEZ
DE PARGA, L., “Excavaciones en Navarra”, Principe de Viana, 24 (1946), 437.

9 De hecho, las monedas romanas estin descontextualizadas, careciendo de cual-
quier valor documental o arqueoldgico para dar una cronologia al primer pobla-
miento de la villa. LABEAGA, J.C., “Hallazgos monetarios en Sangiiesa. (Nava-
rra)”, Isturitz: Cuadernos de prehistoria-arqueologia, 2 (1993), 238.

10 LABEAGA, ].C., Carta arqueoldgica del término municipal de Sangiiesa, Sangiiesa, 1981. Idem,
“Historia del puente de Sangiiesa sobre el Aragon”, Principe de Viana, 197 (1992), 621.

11 LABEAGA, ].C., Carta arquteologica del téermino municipal de Sangiiesa, Sanguesa, 1981.
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De hecho, investigaciones mas recientes parecen confirmar un cam-
bio en la red de poblamiento de 1a Navarra oriental. De las que son citadas
ya en la Alta Edad Media (Sangiiesa la Vieja, Ull, Fillera, Lerda, Afiués y
Viloria), solo Fillera tiene un origen romano'?. Es muy probable que estos
nuevos nicleos poblacionales, situados en su mayoria sobre pronunciadas
escarpaduras, respondan a una necesidad defensiva'®. Siguiendo esa linea
argumental, podemos concluir que el poblamiento en estas comarcas, a
caballo de las actuales Navarra y Aragén, cambi6 notablemente a princi-
pios de la Alta Edad Media. Se pas6 entonces de un héabitat tardoantiguo
con profunda tradicion agricola (situado en los valles y planos fértiles),
a otro en el que las villas ascienden a lo alto de colinas y promontorios,
para encastillarse. L.a razén debi6 ser la invasiéon musulmana y la conso-
lidacién de una tenue frontera ya durante el siglo VIII**. Ese debe ser el
contexto del origen y primer desarrollo de Sangiiesa/Rocaforte.

Quiza la referencia mas antigua al topénimo Sangiiesa la encontremos
en el Codice de Roda. Alli, en la genealogia de Garcia Jiménez se dice que
casé con “Onneca Rebelle de Sancossa et genuit Enneco Garseanis et domna San-
zia”V. Este noble pirenaico, quizd identificable con Garcia Ifiiguez, casé en
segundas nupcias con Dadildis de Pallars con quien tuvo a Sancho Garcés y
Jimeno Garcés. Al parecer, a fines del siglo IX, este Sancho Garcés, ya con-
vertido en rey de Pamplona, va a partir de Sangiiesa/Rocaforte a reconquistar
el castillo de Aibar, en manos de los musulmanes desde el afio 882'¢.

Pero donde mas claramente se constata su funcion y relieve tanto di-
nastico como estratégico es en la cronica musulmana de la expedicién de
castigo que en 924 liderd contra el reino pamplonés Abd-al-Rahman III:
“...parti6é an-Nasir a Carcastillo, junto al rio Aragén, cuyos cultivos borrd,
y luego se propuso penetrar en el mismo corazén del pais de los infieles,
donde se reunian y sentian seguros, para hacerles dafo alli mismo, para lo
cual se equipd, tomando en la marcha la precaucion de cuidar los flancos
y mantener las posiciones, recogiendo los extremos, y asi avanzé por el
Destiladero de los Vascones en perfecta formacion el sibado, 11 de rabi I
(17 de julio 924), penetrando los ejércitos en lugares donde nunca lo hicie-
ron, quemando fortalezas y destruyendo el pais, hasta parar en la aldea de

12 LARREA, ].J., La Navarre du IVé au XIXe siécle. Peuplement et Societé (Biblio-
théque du Moyen Age, Paris-Bruxelles, 1998, 59-64.

13 Ibidem, 59-64. También JIMENO, R., “Espacios sagrados, instituciones religio-
sas y culto a los santos en Sangiiesa y su periferia durante los siglos medievales”,
Zangotzarra, 8 (2004), 96.

14 JIMENGO, R., “Iglesias propias y tenencias en la teofrontera sangiiesina: las cuencas
del Onsella y Aragén hasta 1076”, Zangotzarra, 11 (2007), 152.

15 LACARRA, J.M2., “Textos navarros del Cddice de Roda”, Estudios de la Edad
Media de la Corona de Aragon, 1 (1945), 42.

16 LABEAGA, ].C., Sangiiesa en el Camino de Santiago, Sangiiesa, 1993, 113; también, JIME-
NO, R., “Espacios sagrados, instituciones religiosas y culto a los santos en Sanguesa y su
periferia durante los siglos medievales”, Zangotzarra, 8 (2004), 95.
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Sangiiesa, de la que era oriundo el barbaro Sancho, a quien Dios extirpe, y
cuyos edificios fueron destruidos y quemado todo su contenido™"’.

Una vez reconstruido el recinto, el valor militar de las fortificaciones
de Sangiiesa la van a distinguir como una de las tenencias del reino du-
rante los siglos X y XI'8, El reparto del reino realizado en el testamento de
Sancho el Mayor situd la frontera de lo que seran los reinos de Pamplona
y Aragon, sobre el curso del rio homénimo. El paso de Vadoluengo se va
a convertir en un lugar estratégico “crucial” en la ruta que va desde la
Canal de Berdin hacia Pamplona®. Y frente a €1, el lugar de Sangiiesa,
dominador y vigia del valle, consolidara su posicién como defensa de la
frontera. De hecho, se comienzan a conocer los nombres de tenentes du-
rante los reinados de Sancho III el Mayor (1004-1035), Garcia Sdnchez
I1I el de N4jera (1035-1054) y Sancho Garcés IV de Pefialén (1054-1076)%.
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Fig. 1. Sangiiesa/Rocaforte y sus comarcas limitrofes en los siglos X y XI*.

17 IBN HAYYAN, de Cérdoba, “Cronica del califa Abdarrahman III an-Nasir entre los
afos 912 y 942 (al-Muagqtabis V), Traduccion, notas e indices por M? Jests Viguera y Fe-
derico Corriente. Preliminar por José M? Lacarra, Textos Medievales, 64. Zaragoza, 1981,
149. Vemos que los propios autores musulmanes creen al rey originario de Sangiiesa.

18 MARTIN DUQUE, A, Sancho III el Mayor de Pamplona. El rey y su reino (1004-
1035), Pamplona, 2007, 322.

19 LALIENA, C., Stervos medievales de Aragon y Navarra en los siglos XI-XTIIT, Zaragoza, 2012, 387.

20 URBIETO, A., Los tenentes en Aragon y Navarra en los siglos X1y XII, Valencia, 1973.

21 Tomado, con ligeras transformaciones, de LALIENA, C., Siervos medievales de
Aragon y Navarra en los siglos XI-XIII, Zaragoza, 2012, 31.
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Su valor estratégico se subraya en el acuerdo que sellaron el rey Sancho
de Penialén y su tio Ramiro I hacia 1054%. Por este pacto de vasallaje, Ramiro
obtuvo el control de Sangiiesa, Lerda y Undués, asegurandose asi el dominio
de la llanura que recorria el rio Aragén. Segin el documento original, el rey
de Pamplona dona “illum castellum quod dicitur Sanguessa, cum omnibus terminis
suis”?, diferenciandolo de Undués y Lerda que son calificadas como villas.

Y nos vamos acercando al periodo mas propicio para que se comenza-
ran a afrontar en la villa y castillo de Sangiiesa intervenciones artisticas cuyo
valor y durabilidad en el tiempo hablen por si solas de la vida pasada de sus
pobladores. “St homines silebant...lapides proclamabant...”, que decia el Codice
de Roda. Y el protagonismo de esta nueva fase de la historia de Rocaforte va
arecaer en el rey Sancho Ramirez, que tras el asesinato de Sancho el de Pefia-
1én (1076), unira bajo su cetro la corona de Pamplona y Aragén.

Sancho Ramirez va a intentar consolidar las poblaciones mas rele-
vantes del reino, a la vez que intenta atraer a nuevos habitantes francos.
Muestra una clara intencionalidad politica por fortalecer la articulacion
del territorio y el patrimonio de la corona. Asistimos al inicio de un pro-
ceso que va a caracterizar buena parte del desarrollo urbano medieval: la
concesion de fueros. Si atendemos a los lugares que van a recibir lo que
luego se compilard como el “Fuero de Jaca” vemos que Ruesta, Aibar y
Sangiiesa forman la dorsal del valle del Aragén; Uncastillo, Luesia y Ta-
falla la linea meridional de la frontera; y Jaca, los burgos de Pamplona,
Puente la Reina y Estella, las principales poblaciones de la ruta jacobea?.

Como en otros casos, tampoco en Sangiiesa conservamos el docu-
mento original; ni ha trascendido la fecha concreta de emision. Las inves-
tigaciones mas recientes concluyen que fue el primero de la serie, anterior
incluso al de Jaca, que luego dara nombre al grupo. Segin esta interpreta-
cién cronoldgica, muy cerca del de Sangiiesa estaria el de Puente la Reina,
quedando después los de Estella, Pamplona y finalmente Jaca®. En con-
secuencia, el fuero de Sangiiesa habria sido sellado por el rey al principio
de su reinado en Navarra (1076)*; sea como fuere, toda la historiografia
acepta que se otorgara antes de 1094,

22 DURAN, A., Ramiro I de Aragon, Zaragoza, 1993, 49-50. Le sigue VIRUETE, R,,
La coleccion diplomdtica del reinado de Ramiro I de Aragon (1035-1064), Zaragoza,
2013, 224-226.

23 Ibidem, doc. 98, 452

24 LALIENA, C., Siervos medievales de Aragon y Navarra en los siglos XI-XIII, Zara-
goza, 2012, 382-383.

25 BARRERO, A.M?, “La difusion del fuero de Jaca en el Camino de Santiago”, en
El Fuero de Jaca II. Estudios, Zaragoza, 2003, 138.

26 En 1076, LABEAGA, ].C., Sangiiesa en el Camino de Santiago, Sangiiesa, 1993,
138. De la misma opinién, BARRERO, A.M?,, “La difusién del fuero de Jaca en
el Camino de Santiago”, en El Fuero de Jaca II. Estudios, Zaragoza, 2003, 138.

27 MARTIN DUQUE, A., “Vasconia en la Alta Edad Media. Somera aproximacion
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La primera noticia del fuero sangiiesino procede de Alfonso el Batalla-
dor, que confirmd, posiblemente en 1117, los privilegios dados por su padre
Sancho Ramirez. Cinco anos después extiende el fuero a una nueva fundacion
franca junto a su palacio, capilla y puente sobre el rio Aragon: es el origen del
burgo nuevo (1122), que tras muchos afios de compartir topénimo con “la
vieja”, se quedard finalmente con la denominacidon Sangiiesa en propiedad.
La fundacién del burgo nuevo muestra el deseo del rey Alfonso de “estable-
cer una capital comarcal unida al Camino de Santiago”?. La confirmacién
del fuero por parte de Sancho VI el sabio (1158) reconocera el patronato de
Sancho Ramirez sobre la concesion inicial y su relacion con Jaca, redactando
el refrendo “secundum vestrum forum de laka habeatis vestrum wudicium™?.

En la iglesia de Santa Maria de Rocaforte, el momento mas propicio
para una actividad artistica creativa y vigorosa pronto va a declinar. En
1131 se documenta ya el “Castrum Sangosse cum talla et cum duobus burgts,
nono et uetert”, pasando su denominacion, a partir de entonces y durante
practicamente toda la Edad Media, a Burgo vetulo de Sancossa®. Ya en el
siglo XV se comienza a distinguir entre Sangiiesa la vieja y su castillo, de-
nominado Rocafort, identificandose en ocasiones ambas denominaciones
en beneficio de Rocaforte!. Quiza el cambio en la denominacién tenga
que ver con la disminucion del protagonismo de la villa frente al castillo.
El nimero de habitantes se reduce notablemente durante los siglos XV
y XVI, pasando del los 33 fuegos del censo de 1427 a los 18 del de 1555.
A la vez, la relevancia de la fortaleza en estos afios de guerras y enfren-
tamientos banderizos es mayor, imponiéndose como topénimo del lugar
“Rocaforte”, denominacion unida indisolublemente al castillo. Defini-
tivamente, el nombre del baluarte pasard a designar la villa completa a
partir del siglo XVI.

Constatamos que conforme avance el siglo XII, el crecimiento del
burgo nuevo y sus sucesivas ampliaciones convertiran el papel de Sangiie-
sa la vieja en cada vez mas testimonial, reduciendo su caserio al entorno
del castillo. Desde el punto de vista patrimonial, el momento mas expan-

histérica”, Revista Internacional de Estudios Vascos, 44 (1999), 412. En 1094, FOR-
TIjN, J., “Fueros locales de Navarra”, Rev. Zurita, 78-79 (2004), 117.

28 LALIENA, C., Siervos medievales de Aragon y Navarra en los siglos XI-XIII, Zara-
goza, 2012, 383.

29 BARRERO, A.M?.,, “La difusion del fuero de Jaca en el Camino de Santiago”, en
El Fuero de Jaca II. Estudios, Zaragoza, 2003, 138-139.

30 BELASKO, M., Diccionario etimoldgico de los nombres de los pueblos, villas y ciudades
de Navarra, Pamplona, 1996, 368.

31 La primera vez que aparece su denominacién actual es en un documento de 1430,
en el que se menciona a Johancoxe de Suescun como alcaide del castillo de San-
gliesa la Vieja, “a present clamada Rocaforte”. MARTINENA, ].J., “El castillo de
Sangiiesa la vieja, hoy Rocaforte”, en Zangotzarra, n® 10 (2006), 198. También
Gran Enciclopedia de Navarra, “Rocaforte”, Pamplona, 1990, vol. IX, 487.
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sivo y creativo ha pasado. Podemos considerar que a partir del segundo
tercio del siglo la creacion artistica se va a concentrar en la ciudad nue-
va. El mismo castillo de Rocaforte, con la construccion del Castillon de
Sangiiesa, va a perder relevancia estratégica, aunque seguira ejerciendo
su papel como tenencia del reino. Podemos concluir que desde el punto
de vista histdrico, poblacional y estratégico el periodo que va desde la
concesion del fuero en torno a 1080 y el desarrollo de Sangiiesa la nueva a
partir del segundo tercio del siglo XII, parcelan el momento mas propicio
para la construccion de la cabecera roménica de la que fue Santa Maria de
Rocaforte, y poco después, de su decoracion pictdrica.

Pero todavia nos queda un ultimo capitulo histérico que puede tener
un relevante impacto, y nunca mejor dicho, en la historia del templo pa-
rroquial de Rocaforte. Aunque se ha apuntado en ocasiones que el castillo
de Rocaforte fue desmochado?®? o destruido® en 1516, su desaparicion se
produjo en 1521 tras la batalla de Nodin. Un documento de contenido
inédito conservado en el Archivo de Navarra** da cuenta de las circuns-
tancias en las que se produjo la destruccion y algunas de las caracteristi-
cas de la construccion. La historia arranca en 1452, cuando el rey Juan II
de Aragon, consorte de Navarra, concede a Le6n de Garro “la fortaleza y
castillo y lugar de Rocafort” con todos sus derechos y jurisdicciones. Tras
la conquista de Navarra, Fernando el Catdlico confirma el privilegio y su
concesion (1514)%. Pero todo va a cambiar con la reconquista legimista
del reino en 1521. Alineado en el bando al cargo del castillo de Estella.
Tras rendirlo de nuevo a los castellanos, se dirige a su marquesado de
Gongora. A su paso por la Cuenca, se top6 con las tropas espafnolas apos-
tadas en torno a Esquiroz, mientras que las legitimistas de Asparrots les
esperaban en el paso de Tiebas. El noble navarro volvié sus pasos y aviso
a las tropas franco-navarras*®, que a marchas forzadas se abalanzaron so-
bre las espafiolas. Se habia iniciado la batalla de Noain. Eran aproxima-

32 MONTEANO, PJ., La Guerra de Navarra (1512-1529), Pamplona, 2010, 173.

33 MARTINENA, ].]J., “El castillo de Sangiiesa la vieja, hoy Rocaforte”, Zangotzarra,
10 (2006), 198.

34 A.G.N./F017/096540. El documento es citado por Martinena, pero s6lo da cuenta
del resumen del asunto. MARTINENA, J.J., “El castillo de Sangiiesa la vieja, hoy
Rocaforte”, Zangotzarra, 10 (2006), 198. Es un proceso iniciado por Sebastidn de
Garro, avanzado el primer decenio de la segunda mitad del siglo X VI, por el que
reclama una indemnizacion por los estragos producidos a su familia con la des-
truccién del castillo de Rocaforte. Se piden 1500 ducados. Finalmente, en 1561,
la justicia de Felipe II resuelve el contencioso con una indemnizacién de 1000
ducados. Son numerosos los testigos que durante las diligencias declaran tanto
a favor del demandante como del demandado. De esas declaraciones se pueden
extraer noticias de la fecha de demolicion, sus circunstancias, las caracteristicas
del castillo y algunas otras cuestiones de interés.

35 Gran Enciclopedia de Navarra, “Garro”, Pamplona, 1990, vol. V, 307.

36 ESARTE, P, Navarra, 1512-1530. Conquista, ocupacion y sometimiento militar, civil y
eclesidstico, Pamplona, 2001, 496-497.
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damente las cuatro de la tarde. Unas cinco horas después el ejército de
Asparrots habia sido destruido y sus restos se batian en retirada.

Sigamos ahora con el documento citado mas arriba. Dias después, un
regimiento de gente de guerra a las 6rdenes de Luis de la Cueva, hermano
de Beltran de la Cueva (futuro duque de Alburquerque), llega a Sangiiesa.
Acusan a Leén de Garro de ser uno de los capitanes del ejército legiti-
mista en la batalla de Nodin. En represalia, el capitan espanol, veterano
de la Guerra de las Comunidades, ordena el asalto, pillaje y demoliciéon
del castillo de Rocaforte, donde vivia Ana de Fidesac, esposa de Leon de
Garro, y madre de Sebastian de Garro, el demandante. Se queja entonces
la noble navarra de que tiene célula de proteccion firmada por el propio
rey Fernando. Pero el reciente levantamiento legitimista lo ha cambiado
todo. Y el rey Fernando hace ya cinco afios que ha fallecido. Ana de Fi-
desac tiene que refugiarse en Sangiiesa, donde despojada de todo, debe ser
auxiliada por los vecinos de la ciudad.

Segtn los testimonios de algunos de ellos el castillo era “una forta-
leza muy grande y de muchos edificios y bien labrada de piedra”, “obra
antigua” con torre de homenaje y otras defensas. Contaba ademads con ca-
pilla, salas de vivienda, bodega, almacenes, granja, y otras dependencias
menores. Los soldados robaron vestidos, joyas, unas 500 ovejas, caballos,
vino, cereal... En otras destrucciones de torres o castillos navarros fue
habitual que canteros especialistas fueran desmochado las torres y lienzos
de muralla de forma ordenada®. En el caso de Rocaforte no debid de ser
asi. Su inmediata demolicién no respondié a una actuacién planificada.
Da la impresion de que una destruccion tan fulminante realizada por sol-
dados se debio llevar a cabo minando las cimentaciones de la estructura.
Una destruccion por voladura. De ahi que algunos vecinos testifiquen
que se destruy6 por completo la fortaleza “y a todo lo mas tocante a ella”.
¢Sufrié danos la iglesia de Santa Maria, que se encuentra justo debajo de
la mota del cerro?*® Por un lado, podemos pensar que si efectivamente fue
asi, alguno de los testigos hubiera citado los daios sufridos por el templo.
No obstante, los testimonios del proceso se deben a una rigida lista de
preguntas que no dan oportunidad de ampliar los asuntos sobre los que se
requiere informacion. Efectivamente, la parroquia esta justo bajo la mota
del castillo. De hecho, hoy un muro defiende esta parte de la poblacién de
los desprendimientos provocados por la erosion del cerro. La coinciden-
cia de la cronologia del derribo con la posterior recontruccién del templo,
el testimonio de que se destruy? la fortaleza y “lo mas tocante a ella”, el
reaprovechamiento, como veremos luego, de materiales roménicos en la

37 MONTEANO, PJ., La Guerra de Navarra (1512-1529). Crénica de la conquista espa-
fiola, Pamplona, 2010, 172-173

38 De hecho, hoy un muro defiende esta parte de la poblacién de los desprendimien-
tos provocados por la erosién del cerro.
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construccion del nuevo campanario, la simplicidad del nuevo edificio,
la reutilizacién de estructuras... conforman un conjunto de indicios que
apuntan todos a una misma direccién. Al igual que sucederd unos afios
después en Estella®, 1a mina del castillo de Rocaforte debié de provocar
la ruina parcial de la iglesia romanica de Santa Maria, obligando asi a su
posterior reconstruccion durante el siglo XVI.

3. LA PARROQUIA DE LA ASUNCION

La primera referencia a la iglesia de Santa Maria, que luego sera la
parroquia principal de la villa, se produce en 1080, cuando Mencia de
Sangiiesa, prima carnal de Sancho Ramirez, dona al templo un legado de
ganados®. Unos afios después, en 1093, Sancho Ramirez dona a Montea-
ragén “la iglesia de San Juan de Sangiiesa con sus iglesias y capellanias
que estdn en aquel término”*. Esta iglesia de San Juan se documentara
unos afnos después como “capellam de castello de Sangossa™?; existira
durante toda la Edad Media*. Junto a Santa Maria y San Juan se citan
también los templos de San Paulo, San Vicente, San Martin, San Agustin
y San Miguel*, si bien no aparecen entonces en ninguno de los docu-
mentos referidos. Se ha afirmado que las parroquias de la villa fueron San
Juan, San Martin y Santa Maria, ésta en el burgo repoblado®.

Pocos mas datos documentales significativos. Muchos anos después,
en 1406, el patronato de su parroquia es concedido por Carlos III a Ron-
cesvalles. Y ya mas recientemente, a fines del siglo XVIII, su advocacion
histérica de Santa Maria cambia a La Asuncion®.

El resto nos lo tiene que contar el propio edificio. La actual parroquia

39 GONI, ].J., Historia eclesigstica de Estella, Pamplona, 1996, vol. I, 111-113 y 231-

234.
40 VILLABRIGA, V., Sangiiesa: ruta compostelena; Sangiiesa, 1962, 33.
41 “Concedimus simili donatione ecclesiam Sancti Iohannis de Sangossa cum aec-

clesiis et capellaniis suis in eodem termino sunt uel erunt”. BARRIOS MARTI-
NEZ, M2.D., Documentos de Montearagon (1058-1205), Huesca, 2004, 38.

42 En enero de 1150 se firma la concordia entre el obispo de Pamplona y el abad de
Montearadn sobre las iglesias que el monasterio poseia en la di6cesis de Pam-
plona. GONU, J., Coleccién diplomdtica de la catedral de Pamplona, Pamplona, 1997,
doc. 260, 231.

43 La conocemos por un documento de reparaciones fechado en 1421. MARTINE-
NA, ].]., “El castillo de Sangiiesa la vieja, hoy Rocaforte”, Zangotzarra, 10 (2006),
203.

44 VILLABRIGA, V., Sangiiesa: ruta compostelana; Sangiiesa, 1962, LABEAGA, ].C.,
Sangiiesa, Pamplona, 2000, 12.

45  Ibidem, 34.

46  JIMENO, R., “Espacios sagrados, instituciones religiosas y culto a los santos
en Sanguesa y su periferia durante los siglos medievales”, en Zangotzarra, n° 8
(2004), 95
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de la Asuncién es un templo tardogoético, de una nave con dos tramos,
y capilla mayor cuadrada. La obra, tan pragmatica como simplificada,
cuenta con una portada de medio punto con baquetones y guardapolvos
conopial de claro sabor gotico. Se fecha en un genérico siglo XVI¥. Bajo
el lucido blanco conserva restos de su pinceladura original. Ya hemos
analizado la hipotética relacion entre la ruina del edificio roménico y la
reconstrucciéon que estamos describiendo. Sin esa relacién de causalidad,
no seria l6gico afrontar la construccion de un nuevo edificio en un perio-
do de acentuado declive de la poblacion. Especialmente en la torre y en el
hastial de los pies se van a reutilizar muchos materiales procedentes del
edificio anterior. Los recursos debian ser escasos. En torno a 1600 se de-
cide pintar el nuevo retablo, concluyendo asi el proceso de sustitucion de
la antigua iglesia por la nueva. El pleito por el impago, entre los herede-
ros del pintor y la parroquia, se va a extender hasta la segunda mitad del
siglo, sintoma inequivoco de la precariedad de la economia parroquial.

Vamos a analizar con un poco mdis de detenimiento los restos con-
servados del edificio anterior. El Catdlogo Monumental fue el primero en
detectar el rastro de un abside mads antiguo, situado “bajo la torre” que
“debia ser el central de una triple cabecera, ya que en el exterior de la
torre se observan restos de otro mas pequefo con sus impostas®®. En de-
finitiva, nos encontramos ante diversos elementos caracteristicos de una
cabecera con tres dbsides de ascendencia romanica. Verdaderamente lo
conservado es poco significativo: el cilindro absidal central, interior de
la ventana axial, parte de la imposta lisa de remate, los muros rectos del
breve anteabside, el arranque del dbside meridional y parte del muro de
arranque del septentrional. Por fuera los muros fueron alineados y enra-
sados para servir de base a una torre cuadrada, en la que se reutilizaron
muchos sillares. Por el lado sur se observa el grosor y composicion del
antiguo nacimiento del abside sur, evidenciando que por fuera, su remate
no era recto y alineado. Da la impresién de que también se reutilizaron
sillares en otras partes del templo, especialmente en el hastial occidental.
Las hiladas son irregulares, mezclandose tendeles de sillares estrechos y
largos, con otros de piezas mas cortas y anchas. LLa ruina del castillo debid
ser también cantera abundante para el nuevo edificio. Todavia en lo alto
del cerro quedan muchos escombros pétreos de la antigua ruina®

47 GARCIA, M.C., ORBE, M., y DOMENO, A., Catdlogo Monumental de Navarra.
Merindad de Sangiiesa IV**, Pamplona, 1980, 427.

48  Ibidem, 427.

49 Una excavacion del la mota del cerro seria determinante para conocer la planta
del castillo. Es previsible que se rescataria el trazado, situacién y probablemente
parte inferior de capilla, bodegas, aljibe, etc. Seria necesario retirar los abundan-
tes depositos de escombros historicos que jalonan el mirador del Txosne.
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No obstante, hay una caracteristica que resulta muy significativa, y a
falta de otras cuestiones, nos puede dar una pista para establecer posibles
cronologias y afinidades estilisticas. El dbside central presenta cierre se-
micilindrico y un breve anteiabside de muro recto de luz algo mas amplia.
Si el diametro del abside se sittian en torno a los 3,8 metros, la embocadu-
ra del preambulo supera ligeramente los cuatro metros de anchura. Pues
bien, el inicio de la curvatura del abside lateral arranca alineada con la
del central. Esta disposicion determina que los tres absides de la cabecera
no muestren un acentuado escalonamiento, como sera caracteristico del
romanico pleno, sino que practicamente se alineen también el exterior.
Esta es la disposicion de la cabecera roménica de Ujué.

Las medidas del abside central de Rocaforte se aproximan a las de
los laterales de Ujué*®, aunque no es facil concretarlas, ya que muestra
notables irregularidades, y parte de su muro norte estd desmontado y re-
tranqueado. Entre los muros de los antedbsides la anchura de la capilla se
aproxima a los 3,80 metros. Ademas es necesario liberar uno de los lados
del anteabside. El suelo esta rellenado de cemento, por lo que no es facil
establecer tampoco la altura de la imposta lisa que remata el semicilin-
dro. En la actualidad corre casi a tres metros del suelo. El nivel exterior
de la nave esta bastante mas bajo que el interior. Da la impresion de que,
al interior, hay volumen que excavar®. Asi se clarificaria la linea de ci-
mentacion con sus dimensiones concretas y su disposicion. Igualmente
interesante seria la excavacion de la sacristia, cuyos arranques por el sur y
el norte, también parecen parte del edificio romanico.

Como ya se ha apuntado, por el lado sur de la torre se observa perfec-
tamente el inicio de la capilla lateral correspondiente, conservando algunas
piezas de la imposta y revestimientos calcidreos que en origen recibirian
pinturas®. ¢Y por el otro lado? Como podemos observar en el croquis hipo-
tético que proponemos como imagen aproximada del proyecto roménico,
el abside septentrional trabaria con el muro norte de la iglesia. Todo ese
espacio se ocupd con la sacristia del templo. Seria interesante valorar si el
muro por el norte conserva, bajo las capas de lucido y pintura modernas,
elementos del edificio romanico. Por fuera son también visibles las lineas
de sutura entre las dos obras, sugiriendo, también aqui, el reaprovecha-
miento de estructuras romdanicas en la obra del siglo XVI.

50 Medidas de los absides de Ujué, 5.2 central, por 4.1 y 4.25 los laterales. MARTI-
NEZ DE AGUIRRE, ]., “Ujué”, Enciclopedia del romdnico, Aguilar de Campoo,
2008, 1426.

51 ¢Tanto como para la existencia de una cripta? Da la impresion de que no, aunque
sOlo la excavacion del pavimento de la antigua capilla mayor cerrara esta opcion.
Hay que recordar que Leire conserva su gran cripta, lo mismo que Sos; y que
Ujué también la tuvo en el edificio prerromanico.

52 ANCHO, A., “Rocaforte. Descubriendo Sangiiesa la Vieja”, Conferencia realiza-
da en Sangiiesa el 5 de noviembre de 2015.
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Fig. 2. Planta de la parroquia de La Asuncion
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Fig. 3. Croquis con la planta del edificio actual, la curva del dbside central conservado y el
arranque de la curva del meridional. El conjunto de los tres dbsides guardan el disefio y propor-
ciones de Ujué. Al lado la cabecera de Ujué (Imdgenes tomadas del Catdlogo Monumental de
Navarra).

En resumen, y siendo conscientes de los escasos elementos que fun-
damentan cualquier hipétesis rigurosa, creemos muy probable que los
tres absides de la Santa Maria romanica quedaran al exterior practica-
mente alineados. Este tipo de disefno, peculiar y diferente a los escalona-
mientos del romanico pleno, se ha conservado en el cercano santuario de
Santa Maria de Ujué. Su origen tltimo se ha buscado en la desparecida
cabecera de la catedral de Jaca®. La version sangiiesina seria una simpli-

53 MARTINEZ DE AGUIRRE, ]., “Arquitectura medieval”, en Santa Maria de
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ficacion del proyecto ujuetarra, sin enmarques de ventanas ni impostas
articuladoras ajedrezadas. Curiosamente, los tendeles y ciertas irregulares
de los sillares conectan también ambas construcciones.

Desde el punto de vista contextual, la relacién con Ujué es evidente:
forman parte del mismo sector fronterizo, su disposicion topografica es
parecida, las dos fueron favorecidas por Sancho Ramirez nada més alzarse
con el cetro del reino de Pamplona, las dos aumentaron su poblacién a
partir de entonces®... En la evolucién histérica de la villa ya avanzamos
que el lapso de tiempo mas favorable para la construccién de la desapare-
cida cabecera romanica de Rocaforte se situaba entre el Gltimo cuarto del
siglo X1 y el primero del XII. Después da la impresion de que seria impo-
sible. Ademas, el planteamiento de los templos que se inician a principios
del segundo tercio del XII es ya completamente distinto®. El santuario de
Ujué estaba ya en construcciéon en 1089%. Si acertamos en considerar el
disenio de Rocaforte derivado de Ujué, su cronologia mas favorable podria
situar la construccion de la cabecera en los tltimos afos del siglo XI. Esta
cronologia coincide también con la fecha de fundacion del burgo donde
se asienta. Hay que tener en cuenta que el templo roménico no puede ser
anterior a 1080. Y la l6gica urbana de la época retrasaria su construcciéon
unos cuantos anos, hasta que la propia fundacion fuera capaz de financiar
un edificio en piedra con afin de permanencia.

4.Y LLEGAMOS A LAS PINTURAS ROMANICAS

Y una vez clarificadas en lo posible las caracteristicas y cronologia del
soporte arquitecténico, es el momento de las pinturas, protagonistas Gltimas
del presente articulo. Aunque fueron observadas y citadas por el Catilogo
Monumental, habian pasado desapercibidas hasta 2015%. Efectivamente, las
redactoras del Catalogo vieron entre la cacharreria acumulada en el piso bajo
de la torre “restos de pinturas goticas con figuras y palmetas™®. Verdadera-
mente no lo tenian facil. Por su etiqueta “gética” no fueron tampoco estudia-
das en la Enciclopedia del Romanico en Navarra. Yo mismo estuve un par de
afios muy cerca, visitando innumerables estructuras y elementos artisticos
medievales de Sangiiesa y su perimetro (Sos, Gallipienzo, Caseda, Sada, Lea-

Ujué, Pamplona, 2009, 60.

54 Desde el punto de vista histérico y estratégico las conexiones son absolutas.
MARTINEZ ALAVA, C.J., Ujué, la montafia sagrada, Pamplona, 2009, 18.

55 Ver por ejemplo los casos de Santa Maria, San Nicolas y Santiago de Sangiiesa o
San Esteban de Sos.

56 MARTINEZ DE AGUIRRE, ]., “Arquitectura medieval”, en Santa Maria de
Ujué, Pamplona, 2009, 74.

57 Alicia Ancho, conferencia “Rocaforte. Descubriendo Sangiiesa la Vieja”, realiza-
da en Sangiiesa el 5 de noviembre de 2015.

58 GARCIA GAINZA, M.C., ORBE SIVATTE, M., y DOMENO MARTINEZ DE
MORENTIN, A., Catdlogo Monumental de Navarra. Merindad de Sangiiesa IV**,
Pamplona, 1980, 427.
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che, Abaiz, Eslava...) Y nunca reparé en las pinturas de Rocaforte. Cuando
estdbamos avanzando en el estudio de la pintura mural gética de Navarra,
publicado en 2015, su descubrimiento se salia fuera del contexto estilistico
estudiado. Y finalmente, como apuntaba al principio, si que las pude incor-
porar, un ano después, a la guia Navarra. Todo el Romdnico.

Por que las pinturas murales conservadas en LLa Asuncién de Roca-
forte son inequivocamente romanicas. Y dentro del romanico, de un nivel
artistico y técnico alto. Al otro lado de lo que luego sera la frontera entre
Navarra y Aragon, se han conservado conjuntos pictéricos romdnicos de
primer orden. Pero no ocurrié lo mismo en territorio navarro. Tal es asi
que, como ya hemos apuntado en la introduccién, en Navarra no se ha
conservado ninguna pintura mural romanica. Si que es muy rico el corpus
conocido de pinturas murales géticas. ¢Hubo revestimientos pictéricos en
Leyre, la catedral romanica de Pamplona, el dbside de Irache, San Pedro
de Aibar o la cabecera de Ujué? Es muy probable. Pero ninguno nos ha lle-
gado. En el contexto de lo que seria el amplio corpus de pintura mural ro-
manica navarra, las inicas que hemos conservado son las de Rocaforte. En
este sentido se trata de un verdadero unicum del arte medieval de Navarra.

a) Fragmentos conservados

Los restos de la decoracion pictérica de la antigua capilla mayor de
la que fue Santa Maria de Sangiiesa/Rocaforte® se encuentran en el nivel
inferior de la torre campanario actual. La mayor parte del espacio esta
monopolizado por una escalera metalica y una caldera de calefaccion.

Fig. 4. Vista general interior

Debemos hacer un esfuerzo mental para eliminarlas de nuestra mirada
y trasladarnos desde cuarto auxiliar de la caldera, al altar mayor de la iglesia
romanica. Es la segunda estacién de un viaje que ya hemos iniciado, desde el

59 A partir de ahora, y para referirme a las pinturas y su iconografia voy a citar su
ubicacion originaria (capilla mayor o abside central) y a la primitiva advocacion
del templo, dedicado a Santa Maria. Entiendo que asi el nivel de comprension
contextual es mas facil.
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Rocaforte 2020, hasta la primera Sangiiesa, sobre la frontera y el solar de la
dinastia Jimena a fines del siglo XI. Las pinturas murales se conservan mejor
por el lado sur, mientras que aparecen muy perdidas por el lado contrario;
otros muchos fragmentos se pueden ver sobre piezas diseminadas y reuti-
lizadas en los niveles superiores de la torre. Su densidad se va reduciendo
conforme vamos ascendiendo. En el espacio de la antigua capilla central, se
ha perdido completamente la béveda de horno romanica; no ha sucedido lo
mismo ni con la moldura que remata el cilindro, ni con la ventana axial. De
los restos pictoricos, a dia de hoy, no se ha recuperado la cara completa de
ninguno de los personajes representados. Hay que tener en cuenta que los
rostros son uno de los elementos distintivos de las formas de hacer de los
talleres de pintores. Es una pena. No obstante, conservamos algtin fragmento
o elemento de al menos ocho de las figuras que ornaban el tambor absidal.

La mayor superficie pictérica conservada se encuentra en el lado sur
del antiguo abside, junto a la escalera. La figura mas completa ocupa el
muro del antedbside. S6lo podemos ver la mitad derecha, ya que la otra
mitad queda oculta por un contrafuerte interior de refuerzo. La cara esta
parcialmente perdida, si bien es posible que una parte se conserve frag-
mentariamente bajo el estribo, lo mismo que el resto de la figura. En el
inicio de semicilindro absidal de este lado, se conservan los dos tercios
inferiores de otro personaje, el tercio inferior del siguiente y la parte in-
ferior del manto/tinica del cuarto. Por debajo de estos, actuando como
z6calo, se conserva un nivel de cortinajes, y otra vez en el anteabside, lo
que parece la cola y el ala de una figura monstruosa.

El segundo bloque de restos pictdricos se conserva en torno al en-
marque de la ventana y la moldura lisa superior. Al desmontarse y en-
rasarse por fuera el semicilindro absidal, la ventana perdié su dovelaje
exterior, rehaciéndose rectangular. En consecuencia, al interior las piezas
estdn muy movidas. Conserva un abocinamiento reducido y liso, con en-
marque bicromo con motivos vegetales de tallos en entrelazo. Sobre la
ventana, la imposta lisa lleva palmetas y triglifos.

Al otro lado de la ventana los elementos conservados son minimos
en superficie. Practicamente se ha perdido toda la capa pictérica. Vemos
restos de unos rayos de una quinta figura, una mano y un pie de otra
(sexta), y un fragmento de tinica de una mas (séptima), que nos sirven
para confirmar que un cortejo de figuras equidistante y simétrico ocupa-
ba todo el cilindro de la antigua capilla mayor.

Los altimos fragmentos de esta parte los encontramos en el encuen-
tro del antedbside y el muro perpendicular del lado norte. Da la impre-
sion de que tras el muro afiadido al oeste esta la pelicula pictérica origi-
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nal, quiza con restos de una figura mas (novena). No obstante, hasta que
se retire el muro que la cubre nada se sabra con seguridad. Junto a ella
vemos los restos de otro nimbo (octava).

218



LAS PINTURAS MURALES DE ROCAFORTE, UN UNICUM DEL

Fig. 6. Cortinajes zocalo

Vamos a subir ahora el primer tramo de escalera. Hay que observar lo
tendeles y sillares con mucha atencion. En los niveles superiores de la torre
algunas piezas reutilizadas conservan parte de su capa pictérica primitiva.
Se han contabilizado algo més de cincuenta fragmentos menores® que nos
permiten enriquecer las hipdtesis iconograficas o plasticas. Es posible tam-
bién que se reutilizaran piezas pintadas de los otros dos absides. Se pueden
ver, por ejemplo, motivos geométricos romboidales rojos sobre fondo azul,
acompanados de ropajes amarillos, o la cenefa inferior de una tiinica de la
que parecen partir dos pies, al modo de las Virgenes sedentes.

Fig. 7. Decoracion vegetal ventana

60  Pinturas Murales de Santa Maria de la Asuncion. Memoria de intervencion-Rocaforte
(Navarra). Archivo del Servicio de Patrimonio historico. Seccion Bienes Muebles.
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Fig. 8. Fragmentos extremo norte

Por los revestimientos conservados en el exterior de la torre por el sur, se
puede constatar que efectivamente el abside meridional también estuvo pin-
tado. Por el otro lado, aunque dificil, es posible que se haya conservado algtin
muro romanico con su correspondiente revestimiento en el espacio en el que
se erigio la sacristia renacentista. Hay que tener en cuenta que es muy probable
que reutilizara parcialmente las estructuras propias del dbside septentrional®’.

b) Descripcion detallada de los modos de hacer del taller de
Rocaforte®?

Cabeza, cuello y oreja:

Del tinico ejemplo conservado se pueden sacar muchas conclusiones.
El cuello es tan ancho como el rostro y alcanza el 16bulo de la oreja, que
es muy pequena, sin pabellon auditivo, que queda oculto por el pelo. Los
mechones son lineas paralelas, tanto en el pelo como en la barba. Es una
forma de hacer relativamente comtn. Se componen asi tanto las cabezas
de San Clemente de Tahull, como las del apostolado de Ruesta.

61 Seria necesaria una cata en la pintura de la sacristia, especialmente por el lado
norte.

62 A pesar de que antiguamente se tendia a hablar de maestros, los estudios recientes
se inclinan por identificar modos de hacer semejantes con la presencia de un ta-
ller. Ver por ejemplo ESPANOL, E, v YARZA, J., El romdnico cataldn, Barcelona,
2007, 192.
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Fig. 9. Detalle cabeza San Ambrosio

Los pies:

Son largos, con los talones marcados. Muy estrechos en la parte de
unién con los tobillos, anchdndose notablemente hacia los dedos. Su con-
figuracion es muy curiosa. Tienden a recoger los dos dedos menores, de-
jando completos los tres restantes. Son detallados, las ufas, y las lineas
horizontales de los nudillos. Son repetitivos y seriados. LLa volumetria se
intenta conseguir a través de lineas rojas que de arriba a abajo siguen la
curva del tobillo y empeine. Recuerdan a ejemplos de Bagués.

Los tobillos no salen de las tinicas de forma simétrica, sino que uno
sigue la linea vertical exterior de la tnica, siguiendo lo que seria la pierna, y
el otro viene a aparecer en el centro de la parte inferior de la figura. El pintor
consigue asi una cierta variedad en las formas; cierto naturalismo en las po-
siciones. Esta composicion se puede ver en los apostoles de Orcau (MNAC).
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Fig. 11. Pies tercera figura.
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Los ropajes:

Habitualmente las tinicas se representan en un tono blanco, con
los plegados y bordes en negro. En ocasiones, los pliegues se ordenan en
forma de “v”. El manto superior va en naranjas y rojos. La lateral derecha
muestra un gran plegado en la parte inferior de la tinica, que se abre en
forma de paraguas, especialmente por la izquierda. Lo mismo podemos
ver en el querubin derecho de Ruesta. Ambos parecen exagerar modos
de rematar la parte inferior de las tdnicas presentes por ejemplo en el
Frontal del Apostolado de la Seo de Urgel del Museo Nacional de Arte de
Cataluna del MNAC.

En el caso de la figura del anteabside, el manto por la izquierda ad-
quiere mas corporeidad, abriéndose hacia afuera a la altura del muslo. Lo
mismo sucede en la figura siguiente.

Fig. 12. Segunda y tercera figura.
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El cuarto personaje por el lado derecho muestra sus manos veladas
como si, al menos con la derecha, sostuviera un objeto, quiza un libro o
un plato. Ver por ejemplo el San Pablo de San Pere de Burgal (MNAC).
Da la impresién de que la limpieza de las pinturas podra descubrir la
identidad del objeto en cuestion.

En general recuerdan la composicion de plegados de las pinturas
murales de Bagués (Museo diocesano de Jaca), pero alli las cenefas infe-
riores van en color oscuro.

Los fondos:

Como ya ha quedado resefnado, las figuras descritas se sitdan sobre
un fondo constituido por franjas horizontales de colores planos. Tras las
franjitas que senalan la frontera entre los dos niveles decorativos del ci-
lindro absidal, se suceden franjas amarilla, blanca, azul, roja y otra vez
azul con escamas violaceas o negras. Esta articulacion de los fondos se ha
considerado una de las principales caracteristicas de de la mayor parte de
la pintura del roménico catalan, especialmente entre el dltimo cuarto del
XI y la primera mitad del XII®.

Decoracion vegetal:

La decoracién vegetal se concentra en torno a la ventana. Esta idea
es frecuente en Catalufia, en especial en el circulo de Pedret. Lamenta-
blemente, la ventana de Rocaforte estd muy movida, y su decoracion casi
perdida. En la parte superior de la rosca conserva tallos largos que for-
man roleos unidos por botones con palmetas o flores en los centros. Son
casi bicromos. Algo parecido, aunque no igual se puede ver también en
Ruesta (intradés del arco de embocadura del horno).

Por debajo de la figura del muro del anteabside, en lugar de cortina-
jes se representa una cartela cuadrada con una especie de tallo ondulante
en grisalla. Recuerda a los de la ventana. No obstante, lo que vemos es tan
parcial y confuso que también podia ser la representaciéon de un animal
fantastico, quiza un dragon.

Fig. 13. Cenefa reconstruida digitalmente

63 ESPANOL, E, vy YARZA, ]., El romdnico cataldn, Barcelona, 2007, 238.



LAS PINTURAS MURALES DE ROCAFORTE, UN UNICUM DEL

Verdaderamente, los roleos con palmetas o flores aparecen mas en la
segunda mitad del siglo XII. Pero tampoco son estos tallos largos y anilla-
dos que vemos en Rocaforte. Con un sentido diferente, los vemos en San
Clemente de Tahull, bajo los pies del pantocrator y en los derrames de las
ventanas del circulo de Pedret o Burgal (hacia 1091).

Sobre la ventana, la imposta lisa que sefiala el arranque del horno
llevaba, como ya ha quedado senalado, una cenefa decorativa con hojitas
pentalobuladas, inscritas en tallos de forma ovoidal. Cada una va separa-
da por una faja vertical de botones y besantes.

En la pintura romanica catalana y aragonesa no son frecuentes las
cenefas con decoraciones vegetales. Se generalizan los ejemplos de zigzag,
escalonamientos, enladrillados, perlados, grecas en perspectiva... Pode-
mos ver hojas parecidas, también encadenadas y con cinco pétalos, como
marco para la ventana central del abside de La seu de Urgell, fechadas en
el segundo cuarto del siglo XII. También en el interior de la mandorla del
pantocrator de San Clemente de Tahull, poco antes de 1120 y en la venta-
na central del abside de la Seo de Urgel, en el segundo cuarto.

Los cortinajes del zécalo:

Los cortinajes van colgados por lazos de escarpias negras clavadas
sobre una doble banda amarilla y roja. Los plegados son simétricos for-
mando ondas y uves, con fodo blanco grisaceo y plegados en negro. Su
definicion es similar a las de la mitad inferior de las tinicas.

Es un recurso decorativo tan persistente como antiguo. Lo podemos
ver en el gotico navarro en las pinturas de Ecay. También en las de Santa
Lucia de Osia. Ya dentro del romanico pleno, la concepcion de los plega-
dos y los colores los encontramos en el zécalo del dbside de Bagués. En el
romanico cataldn los vemos en las pinturas de Santa Maria de Tahull. La
composicion general de Rocaforte debi6 ser parecida a la que hoy hemos
conservado procedente del dbside de Santa Maria de Ginestarre o del de
Santa Eulalia de Estaon (MNAC): un zécalo inferior con cortinajes, el
cilindro con figuras frontales depié, y la teofania del horno. Un cortina-
je con enganches parecidos en las pinturas murales de Sescorts (Museo
Episcopal de Vic)*.

64 Se han fechado en el primer cuarto del XII. http://www.museuepiscopalvic.com/
coleccions_more.asp?i=esp&s=&c=&pag=~&histo=&id=76
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Repintes:

Hay partes muy descuidadas, especialmente en la figura del anteab-
side en las manos o la parte superior de la tdnica, en comparacion con
la precision del dibujo de los pies de las otras dos figuras o la cabeza de
ésta. Da la impresion que las pinturas romanicas fueron repintadas en sus
contornos y detalles con un trazo negro. Ademas, en la parte inferior del
inicio del cilindro, se observa un repinte con restos de reticula, quiza ca-
setones con besantes, que debieron cubrir las pinturas, quiza para servir
de fondo a otra configuracion decorativa del dbside. Recuerda a algunos
restos de repinte en el abside del Crucifijo de Puente la Reina. Debe ser
una decoracién de fines del XV o principios del XVI.

c) Técnica

Como es habitual, el paramento de sillares se preparaba con una fina
capa de mortero sobre la que se aplicaban los colores. No se han obser-
vado restos de compases o punteros que sobre el mortero fresco realiza-
ran los dibujos geométricos. Tampoco se constata la presencia de dibujo
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preparatorio. No obstante, se podra hacer un estudio mas seguro de estos
extremos tras la limpieza de los fragmentos.

En cuanto a los colores, las muestras analizadas no llevaban agluti-
nantes animales o vegetal