Portada de la iglesia
de Santa Maria
la Real de
Sangiiesa. Detalle.



INDICE

1. Algunas consideraciones iniciales..........ccocevrveruereerueeeeneneneenenennens 13

2. Los tiempos del SOTICO. ..ivvirrireerierienrireeeesiesteeeeeeesrere e e sresaesve e eneas 14

Pinturas murales de la Iglesia de San Salvador de Sangiiesa.......... 14

Escena de la Matanza de los Inocentes. ........ccccecevevencnineneneeenene 16

3. Edad Moderna y CONntemMpPOranea.........ccceeeevereerereereereersesueruessensens 20

3.1 Representaciones en la Iglesia de Santa Maria .............c........... 20
Capilla de San Miguel. Tabla de Santa Ana, la Virgen y el Nifio

(mediados del siglo XVI). c.cccveeeriiieriereeceeeseeesee e 21

Capilla de San Miguel. La Anunciacion.........cceecueeveeeeeeneecrennen. 23

Capilla de San Miguel. Vidriera .......c.coccoceeeveevenesiennnencneneenene 26

Vidriera dedicada a la Virgen sobre el coro.........cceevevverrvevennnne. 27

Retablo Mayor......cccccveeuieieieiecieeesiesieeeeeeeesree e e saesaessessesaensasens 27

3.2 Representaciones de la Navidad en la Parroquia de Santiago. . 28

Nuestra Sefiora de Belén (retablo mayor)........cccceeeeveevveeereenennn. 29

Los desposorios de San José y la Virgen........cccoeceeevecvevrecrecnenee. 31

Otras escenas en la Iglesia de Santiago. .........cccceceeevevencncniennene 35

3.3 Iglesia de San Salvador ..........cccceeeenenenenenenereeresee e 36

Retablo MAaYOr .....cccccveevieieieientectetesee et ae e sae e aeas 36

3.4 Convento de San Francisco de AS{S .......ccceeeveeveernenennneenncnnene 40

Sagrada Familia con San Juanito.........cecceceevecneneinienncnenenne. 40

Los ninos de 12 concha ........coceieinenieieniiieneneiereeccneeeeeeee 42

La Adoracion de 10s Reyes. .....cccccoeeeeevernirinenenecneeereeeeeeeeee 44

La Adoracidn de 10s Pastores..........coceeeeveeeneeneeneeeeeneeneeeeneeennene 46

A NOAO A€ CONCIUSION. «eveeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesereeeeseeseeenesseesseees 49



ICONOGRAFIA DE LA NAVIDAD E
INFANCIA DE CRISTO EN EL ARTE
DE SANGUESA.

De los tiempos del goético a la actualidad.

Cristina Gil Hernandez

1. ALGUNAS CONSIDERACIONES INICIALES

Este articulo es una continuaciéon del ya publicado en 2014 en la
Revista Zangotzarra Num. 18 (Gil, 2014, p. 54-82), en el que se realizaba
una aproximacion a la temadtica e iconografia de la Navidad e Infancia
de Cristo y a las representaciones que de dicha temadtica se conservan en
Sangiiesa.

A modo de recapitulaciéon, hay que mencionar que el Nacimiento
de Cristo es uno de los temas mas representados a lo largo de la historia
del arte. Curiosamente los Evangelios candnicos, la fuente principal, son
bastante escuetos a la hora de hablar del nacimiento e infancia de Cristo.
Sin embargo, la piedad popular pedia m4s, la gente tenia un gran interés
en conocer esos episodios y querian saber mas sobre la familia o el lugar
de nacimiento de Jestis. De modo que los evangelios y textos apdcrifos
hicieron el resto, aportando episodios, detalles, milagros... que luego se
trasladaron al arte.

Digamos que los relatos apécrifos abrieron el campo de inspiracion
de los artistas. A ellos se debe la introduccién de dos comadronas, la mula
y el buey, asi como otros detalles que fueron conformando la iconografia
de la Navidad. Por otra parte, el teatro o drama litdrgico medieval — que
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eran escenificaciones de la Navidad — servira de inspiracion a los artistas
en la Edad Media, aportara teatralidad y detalles como la multitud de
personajes adorando al nifo.

En el anterior articulo publicado en la Revista Zangotzarra Num.18,
se hacia un estudio de las escenas de época medieval, principalmente ro-
madnicas, con alguna mencidn a escenas escultoricas géticas. Quedo pen-
diente abordar esta temadtica en la pintura. Si bien de época romdnica
no se conserva ningin ejemplo, si cuenta la localidad de Sangiiesa con
pinturas goticas de notable calidad en las que encontramos escenas de la
infancia de Cristo.

Con estas pinturas del siglo XIV iniciaremos el recorrido por esta
tematica desde la época del gético a la época contemporanea. Una tema-
tica amable, muy del gusto popular, que vamos a encontrar representada
en lugares proximos, accesibles y de relevancia, preferentemente en las
portadas de las iglesias o en los retablos que presiden la zona del altar.

2. LOS TIEMPOS DEL GOTICO.

Pinturas murales de la Iglesia de San Salvador de Sangiiesa

Sangiiesa cuenta con pinturas murales goticas en la Iglesia de San
Salvador, templo levantado a finales del siglo XIII en el nuevo barrio lla-
mado de “la Poblacién” y vinculado al cerco de murallas.

Se trata de un monumento con gran valor histérico-artistico, tanto
en sus aspectos arquitecténicos como en cuanto al valor de los bienes que
contiene en su interior: retablos, imagenes y pinturas hoy cubiertas de
polvo y olvido, pero que esperan pacientes una restauracién que les de-
vuelva el esplendor de antafo.

La Iglesia de San Salvador de Sangiiesa sigue una tipologia de cons-
truccién muy extendida en Navarra en aquella época. Cuenta con una
Unica y ancha nave de seis tramos de cruceria, cabecera poligonal mas
estrecha que la nave y el coro a los pies. El templo se abre al exterior con
una interesante portada gotica dedicada al tema del Juicio Final, cobijada
por un poértico del siglo XVI.

Los distintos paramentos de la iglesia se cubrieron con pinturas mu-
rales en diferentes épocas, pinturas que se conservan hoy en dia, aunque
ocultas gracias al blanqueo general realizado en los Gltimos afios del siglo
XVIII pero que ha permitido su conservacion. “Soélo tras el retablo mayor
y los retablos laterales del muro oriental del primer tramo de la nave, no
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se pintaron los muros. Alli es donde a dia de hoy podemos hacernos una
idea del indice de calidad e interés que la iglesia encierra” (Martinez Ala-
va, 2008, p.185).

En la zona del presbiterio, ocultos tras el retablo, se encuentran los
restos de las pinturas goéticas que originariamente decoraban el abside y
mostraban al fiel escenas religiosas y pasajes biblicos, en un intento visual
de ensenar la doctrina cristiana.

Este conjunto de pinturas murales del abside presenta grandes difi-
cultades para su estudio, dada su ubicacién en una localizacién poco acce-
sible, tras el retablo, y sin contar con la iluminacién necesaria. Tampoco
ayuda la propia situacion del edificio, un templo actualmente cerrado al
publico y pendiente de restauracion.

Pese a los obstaculos que impiden acceder en condiciones para ob-
servar dichas pinturas, Martinez Alava realiz6 una valoracion de las mis-
mas que se publico en la Revista Zangotzarra en el afio 2008.

El conjunto pictérico de época gotica de la Iglesia de San Salvador
podria fecharse en el primer tercio del siglo XIV y nos muestra un pro-
grama iconografico dedicado al Salvador, el titular del templo, con la re-
presentacion del ciclo dedicado a la Pasion y muerte de Cristo junto con
escenas de la Infancia. En palabras de Martinez Alava (2008), estamos
hablando de “unas bellisimas pinturas, de dimensiones monumentales,
gran brillantez cromatica y un notable interés iconografico” (p. 159)

Resulta bastante habitual en el arte medieval encontrarnos en un
mismo espacio con esa convivencia del tema de la Pasion junto a la in-
fancia de Cristo, mostrando asi la unién de los dos acontecimientos. Los
pasajes de la Pasion son siempre dramaticos, representan el dolor y la
muerte, aunque a la vez son escenas asociadas a la salvacioén y redencién
del hombre. Por otro lado, el nacimiento y la infancia de Cristo anticipan
esa salvacion y es un asunto mas amable, si bien es cierto que algunos
episodios pueden resultar tragicos, como es el caso de la Matanza de los
Inocentes, de la que hablaremos a continuacion.

En definitiva, los dos ciclos iconograficos comparten emplazamien-
to en el dbside del templo mostrando una vinculacion entre el nacimiento
y la muerte, poniendo de relieve que desde el momento en el que Cristo
llega al mundo comienza su camino hacia la cruz.

En este conjunto pictdrico de la Iglesia de San Salvador de Sangiiesa
serdan cuatro las escenas que conforman el ciclo dedicado a la Infancia,
tematica que nos ocupa en este estudio, de las cuales la que se observa con
mayor claridad es la que narra el episodio de la Matanza de los Inocentes.
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Escena de la Matanza de los Inocentes.

LLa Matanza de los Inocentes es uno de los episodios que integran el
ciclo de la Infancia de Cristo. Curiosamente se trata de un tema que solo
aparece recogido dentro de los evangelios canénicos en el Evangelio de
San Mateo, siendo éste el inico de los cuatro evangelistas que relata este
episodio.

Entonces Herodes, al ver que habia sido burlado por los magos, se en-
fureci6 terriblemente y envié a matar a todos los nifios de Belén y de toda su
comarca, de dos anos para abajo, segun el tiempo que habia precisado por los
magos. Entonces se cumpli6 el sueno del profeta Jeremias: Un clamor se ha oido
en Ramd, | mucho lanto y lamento: | es Raquel que llora a sus hijos, | y no quiere
consolarse, | porque ya no existen.

Cuando muri6 Herodes, el Angel del Sefior se aparecié en suefios a José,
que estaba en Egipto, y le dijo: «Levantate, toma al nifio y a su madre, y regre-
sa a la tierra de Israel, porque han muerto los que atentaban contra la vida del
nifo». José se levantd, tomo al nifo y a su madre, y entrd en la tierra de Israel.
Pero al saber que Arquelao reinaba en Judea, en lugar de su padre Herodes,
tuvo miedo de ir alli y, advertido en suefios, se retird a la region de Galilea,
donde se establecié en una ciudad llamada Nazaret. Asi se cumplié lo que
habia sido anunciado por los profetas: “Serd llamado Nazareno” (Mt.2, 15-23).

Sobre la historicidad de la cruel matanza tal y como es narrada por
Mateo existen dudas, pues no aparece recogida en ningin otro evangelio
ni por los cronistas de la época. Flavio Josefo! no menciona estos he-
chos en su obra Antigiiedades JFudias, donde narra la vida de Herodes I
“El Grande”. Si bien resulta curioso que este historiador no incluya este
capitulo, también cabe pensar que, de haberse producido esta matanza
en Belén, una pequena aldea de pocos habitantes, no hubiera sido muy
numerosa en comparacion con otras matanzas ordenadas por Herodes y
por ese motivo no fue recogida por escrito.

Sin duda la historia si que parece encajar con la crueldad y brutalidad de
Herodes el Grande, fundador de la estirpe que por varias generaciones reind
sobre Judea y quien se caracterizo por su amor al poder. Herodes no tuvo
ningtn escripulo a la hora de asesinar a numerosos miembros de su familia,
incluso a sus propios hijos, con tal de acceder al trono vasallo de Roma.

Sea como fuere, la cuestion es que este episodio de la Matanza de los
Inocentes ha sido un asunto recurrente en el arte a lo largo del tiempo.
Las representaciones mas antiguas de este asunto se encuentran en “sar-
cofagos galos de los siglos IV y V, en los mosaicos de los afios 432-440 del
arco triunfal de Santa Maria Maggiore de Roma y en un diptico de marfil
milanés de la segunda mitad del siglo V” (Goosen, 2008, p.69).

1 Flavio Josefo. (Jerusalén, 37 d.C. - Roma, h. 100) Historiador judio, considerado
la mejor fuente no cristiana casi contemporanea de Jests.
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La Matanza de los Inocentes va a aparecer con gran frecuencia en
las representaciones medievales, en programas escultéricos o en ciclos
pictoricos donde se relata la crueldad de la historia centrada en la figura
de Herodes.

El tema tuvo una gran aceptaciéon durante los siglos XVI al XVI-
I1. Maestros como Rubens, Guido Reni o Pousin utilizaron este episodio
como el motivo de alguna de sus grandes pinturas. Sin embargo, se van
a dar cambios sustanciales a la hora de representar este tema con el paso
del tiempo. Herodes pierde su protagonismo en la escena y ese protago-
nismo recaerd en la crueldad de los soldados que matan a los nifos, asi
como en la desesperacion de las madres. El episodio estard ambientado
habitualmente con fondos de arquitecturas palaciegas, mientras la escena
ird ganando en violencia y crueldad.

En cuanto a las fuentes en las que van a beber estas representaciones
de la historia de los Inocentes, se encuentra el ya citado Evangelio de San
Mateo. No obstante, el episodio se va a ampliar y a enriquecer con detalles
extraidos de los evangelios apdcrifos o la Leyenda Dorada de Jacobo della
Voragine.

Sin duda el arte se va a inspirar en las descripciones literarias, pero
también en el drama litdrgico medieval. “Desde una perspectiva icono-
grafica, tanto el drama litirgico como el teatro no sélo contribuyeron a
popularizar el episodio: su puesta en escena fue determinante a la hora
de de imprimir una gestualidad dramatica a la representacion visual y
enriquecerla figurativamente” (Garcia, 2011, p.25).

En el conjunto pictérico de época gotica de la Iglesia de San Salva-
dor de Sangiiesa aparece la representacion de la Matanza de los Inocen-
tes, dentro del ciclo iconografico dedicado a la Infancia de Cristo. Se trata
de la escena mejor conservada de las cuatro que conforman el citado ciclo.

El asunto representado es la matanza ordenada por el rey Herodes
el Grande de todos los nifios menores de dos afios que vivieran en Belén
y su comarca, viendo su poder amenazado por la venida del Mesias. Se
narra un suceso que tendra lugar después de la Adoraciéon de los Magos,
cronolégicamente un episodio anterior, y unos dos anos después del naci-
miento de Cristo. Esta tematica estara relacionada con el culto a los mar-
tires, ya que se considera a los inocentes asesinados por Herodes como los
primeros martires del cristianismo.

El episodio de la Matanza de los inocentes se representa fusionando
dos escenas. De este modo se observa a la izquierda de la composicién a
Herodes, dando la orden a sus secuaces para la matanza; mientras que a la
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derecha de la imagen se representan los soldados que la ejecutan, obser-
vandose a su vez las figuras de una madre y un nifo.

Sobre el fondo rojo bermellén que sirve de base para la Matanza de
los Inocentes, destaca la figura de Herodes en lo que puede apreciarse hoy
de la escena, con una inscripcion en la parte superior que comienza con la
leyenda “erodes manda...” (Martinez Alava, 2008, p.190).

Herodes se nos presenta como protagonista de la historia y responde
a los tipos iconograficos habituales en la época medieval, con la gestuali-
dad y atributos propios del poderoso. Su porte es regio: aparece sentado
como soberano, tocado con corona y portando una espada en la mano.
Muestra una actitud de mando, que se enfatiza con el dedo indice dere-
cho levantado, en ademan de autoridad y dando la orden para la masacre.
Entre los atributos que conforman la imagen autoritaria de Herodes se
encuentra la espada que sostiene en su mano izquierda, de gran tamafo,
sin duda en la escena se va a poner énfasis en las armas ejecutoras.

Herodes va ataviado con tdnica, capa y corona. Muestra un rictus
serio, autoritario. El rostro estd muy bien trabajado, al igual que el pelo y
la barba, asi como la posicion de las manos: 1a derecha con la que levanta
el dedo para dar la orden y la mano izquierda con la que sujeta la enorme
espada. Se consigue transmitir la sensaciéon de volumen en la figura, tanto
en el rostro como en las vestimentas, con trazos de diferente tonalidad
que producen un efecto de sombras.

El sector perdido de la pintura muestra el momento de la matanza
propiamente dicha. Esta zona donde aparecen los soldados ejecutando
la orden de Herodes es la peor conservada, aunque se aprecian trazos,
asi como las figuras de una madre y un nifio (en un tamano menor). En
lo que se conserva de la escena en la que los soldados ejecutan a los ino-
centes, se pueden observar detalles de gran dramatismo: como el nifio
ensartado en una espada o la madre arrodillada suplicando a los verdugos.

En cuanto a cuestiones técnicas y estilisticas, para Martinez Alava
(2008) existe una evidente unidad en las figuras visibles del ciclo de la
infancia, que se caracterizarian por los colores vivos, el dibujo firme, las
formas proporcionadas y volimenes trabajados mediante sombras.

El resto de escenas que completan el ciclo dedicado a la Infancia
de Cristo, apenas se distinguen. Se intuye la Huida a Egipto, con la que
finalizaria el ciclo y segin Martinez Alava (2008, p.190) “Unas sombras
parecen sugerir coronas, cuna Epifania?”.



La matanza de los inocentes. Pinturas goticas de la Iglesia de San Salvador. Fotografia

de Carlos Martinez Alava.

"

Detalle de Herodes. Pinturas goticas de la
Iglesia de San Salvador. Fotografia de Carlos
Martinez Alava.
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La Adoracién de los Magos es uno de los episodios mds repetidos a
lo largo de la historia del arte, una escena que se incluye dentro del ciclo
dedicado a la Navidad e Infancia de Cristo. Si bien no puede apreciarse
este episodio en el ciclo pictérico de San Salvador de Sangiiesa, en la mis-
ma comarca y a pocos kilémetros esta escena fue plasmada por partida
doble en la Iglesia de San Salvador de Gallipienzo, aunque en la actuali-
dad dichas pinturas goéticas se conservan en el Museo de Navarra. Existen
numerosos paralelismos entre el templo sangiiesino y el gallipienzano:
de tipologia y cronologia similar, dedicados al Salvador y con la misma
tematica decorando los muros de la cabecera.

La Epifania se represent6 en el abside de San Salvador de Gallipienzo
junto con otros momentos tanto de la Infancia como de la Pasion de Cris-
to. Existen dos versiones, que presentan la particularidad de que fueron
pintadas en capas superpuestas. A mediados del siglo XIV el denominado
“Primer maestro de Gallipienzo” fue el encargado de plasmar escenas de
la Infancia, Pasiéon y Gloria de Cristo; mientras que el conocido como
“Segundo maestro de Gallipienzo” superpuso a finales del siglo XV sus
pinturas a las anteriores, recreando las mismas escenas pero imprimiendo
su propia impronta.

Como curiosidad, en la primera versidon los tres reyes magos son
blancos, mientras que en la segunda aparece la que se cree pudiera ser la
primera representacion del rey mago negro en Navarra.

Volviendo a las pinturas del templo sangiiesino y, a modo de conclu-
sion, cabe decir que se hace necesaria una restauracion que permita un
estudio mas en detalle de un conjunto pictérico sin duda de gran interés
dentro del panorama de la pintura goética navarra. Quiza una interven-
ci6n permita recuperar fragmentos, imagenes o inscripciones que ayuden
a completar e interpretar las escenas de las que nos hemos venido ocu-
pando en este epigrafe. Es necesario sacar a la luz y poner en valor estas
pinturas como parte importante del patrimonio navarro.

3. EDAD MODERNA Y CONTEMPORANEA
3.1 Representaciones en la Iglesia de Santa Maria

La iglesia de Santa Maria cuenta en su interior con obras artisticas
de diferentes épocas. A parte de las representaciones romanicas, encontra-
mos imagenes y escenas cuya tematica gira en torno al ciclo de la Navidad
e Infancia de Cristo y que cronolégicamente abarcan desde el siglo XVI al
siglo XX. Destacan sin duda las escenas del retablo mayor, mads visibles,
mientras que la Capilla gética de San Miguel conserva varios ejemplares
de pintura del siglo XVI muy destacados, aunque quiza menos conocidos.
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Capilla de San Miguel. Tabla de Santa Ana, la Virgen
y el Nifo (mediados del siglo XVI).

Sangiiesa vivié durante la época del Renacimiento un momento de
esplendor artistico general, contando con un notable taller pictérico (de
los mas activos en Navarra durante la primera mitad del siglo XVI) asi
como con talleres de plateria y retablistica. Tal y como recoge Echeverria
(2008), el taller pictérico de Sangiiesa mantuvo una estrecha vinculaciéon
y dependencia del gran foco artistico de Zaragoza, donde se formaron la
mayor parte de los artistas sangiiesinos y donde pudieron tomar contacto
con las “aguilas” del Renacimiento espanol.

En ese floreciente ambiente artistico del Renacimiento y en torno a uno
de los pintores mas destacados del taller de Sangiiesa, Pedro de Sarasa, debe-
mos contextualizar la escena que nos ocupa: Santa Ana, la Virgen y el Nifo.

La imagen actualmente se puede contemplar en la Capilla de San
Miguel de la Iglesia de Santa Maria. Sin embargo, hay que considerar que
éste no fue su destino ni ubicacién original, puesto que esta pintura sobre
tabla forma parte del retablo de LLa Piedad procedente del Convento del
Carmen, que “Fue contratado en 1553 por el gremio de los pelaires, o te-
jedores de lienzos, con el pintor Pedro Sarasa, vecino de la localidad, por
130 ducados de oro viejos” (Labeaga, 2000, p.47)

Esta pintura forma parte de una de las tres tablas pintadas al 6leo del
retablo, que se completa con la escena de San Miguel pesando las almas
con el demonio a sus pies y un Calvario.

En la escena que nos ocupa podemos observar a Santa Ana, la Virgen
y el Nifo. La iconografia se va a inspirar en los textos de los Evangelios
Apécrifos y en la Leyenda Dorada de Jacobo della Voragine (obra del
siglo XIII), pues la Biblia no menciona a Santa Ana. Toda la informacién
sobre los nombres y las vidas de los Santos Joaquin y Ana, los padres de
Maria, es derivada de literatura apdcrifa: el Evangelio de la Natividad de
Maria, el Evangelio de Pseudo Mateo y el Protoevangelium de Santiago.

En Nazaret vivia una rica y piadosa pareja, Joaquin y Ana. No tenian
ninos. Cuando en un dia de fiesta Joaquin se presenté a ofrecer sacrificio
en el templo, fue rechazado por cierto Rubén, bajo el pretexto de que un
hombre sin descendencia era indigno de ser admitido. Tras esto Joaquin,
inclinandose con dolor, no volvié a su hogar, sino que se fue a las monta-
nas a hacer su planteo a Dios en soledad. También Ana, al saber la razén
de la prolongada ausencia de su marido, clamé al Senior que la liberara
de la maldicién de la esterilidad, prometiendo dedicar su nifo al servicio
de Dios. Sus oraciones fueron escuchadas; un dngel se le present6 a Ana
y dijo: “Ana, el Sefior ha visto tus lagrimas; tu concebiris y dards a luz y
el fruto de tu vientre sera bendecido por todo el mundo”. El dngel hizo la
misma promesa a Joaquin, quien volvié con su mujer. Ana dio a luz una
hija a la que llamé Miriam (Maria). (Protoevangelium)
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A pesar de que no aparezcan noticias sobre la familia de Maria en
los textos candnicos, la devocidon popular mostrara su afan por aclarar el
arbol genealdgico de Cristo y hara triunfar la historia apdcrifa. De este
modo, el culto a Santa Ana se introdujo en la Iglesia oriental en el siglo
IV y pasé a la occidental en el siglo X, alcanzado su apogeo en la Edad
Media.

Tabla de Santa Ana, la Virgen y el Nifio. Fotografia de José Luis Larrion.
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Durante el medievo comenzaron a proliferar representaciones de la
denominada “Santa Parentela” o reunion de los familiares directos de la
Virgen y Jesus. Sin embargo, la Iglesia nunca vio con buenos ojos esa de-
vocion y esas representaciones alejadas de los textos candnicos, de modo
que tras el Concilio de Trento el tema de la “Parentela de Maria” se sim-
plific6 en la iconografia de Santa Ana Triple.

En la tabla que nos ocupa, pintada al 6leo por Pedro Sarasa, nos en-
contramos precisamente con el modelo iconografico de Santa Ana Triple,
esto es, la representacion de los miembros més destacados de las tres ge-
neraciones: la madre de la Virgen, Maria y el Nifio.

La escena se ambienta en un interior, tal y como sugieren los ricos
cortinajes de color verde del fondo, y nos muestra en un primer plano
unas alargadas figuras de estilo manierista. Con respecto a la disposicién
de los personajes, las dos mujeres se encuentran sentadas en un banco y
sujetan al Nifo, que se haya en el centro de la composicién. A Santa Ana,
por su condicién de casada, se la representa con una toca blanca cefiida al
rostro, que contrasta con los colores rojo y verde del vestido, un color que
alude simbdlicamente a la esperanza. Por su parte, la Virgen se muestra
como una mujer joven, de dulce semblante. Las tres figuras aparecen re-
presentadas con nimbo o aureola circular.

Se trata de una pintura manierista, caracterizada por el canon alarga-
do que presentan las figuras, y de brillante colorido. Sin duda responde al
espiritu de la Contrarreforma.

Capilla de San Miguel. La Anunciacion.

En la capilla de San Miguel de la Iglesia de Santa Maria de Sangiiesa
se conservan unas interesantes pinturas que originariamente tuvieron la
funcién de ser puertas de coro, cuyas tablas pueden girarse y por tanto
mostrar dos escenas distintas: por un lado, se representa la Anunciacion,
mientras que en el revés se muestra el Apocalipsis. Ambas imagenes tie-
nen a la Virgen como personaje en comun, si bien la escena de la Anun-
ciacion es mas amable y menos perturbadora.

Se trata de unas pinturas al 6leo sobre tabla de notable calidad, atri-
buibles al pintor flamenco Roland de Mois. Estas puertas proceden del
Monasterio cisterciense de La Oliva y podrian fecharse en el Gltimo cuar-
to del siglo XVI, cuando Roland de Mois se encuentra trabajando para el
cenobio navarro en el retablo de la Asuncion’.

2 En 1571 se contrata a los pintores flamencos Roland de Mois y Pablo Shepers el
retablo de La Asuncién del Monasterio cisterciense de la Oliva (Navarra).
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La Anunciacion forma parte de los preludios, los episodios anterio-
res al Nacimiento de Cristo, y describe el momento en el que el arcangel
Gabriel es enviado a visitar a Maria para darle la noticia de que serd ma-
dre del Mesias. Sin duda se trata de uno de los temas mas repetidos a lo
largo de la historia de la pintura.

La temadtica e iconografia se basa en el Evangelio de San Lucas y, en
menor medida, en puntuales pormenores de los textos apdcrifos, del Pro-
toevangelio de Santiago (11, 1-3), del Evangelio Armenio de la Infancia
(cap. V), asi como de la Leyenda Dorada.

En el sexto mes, el Angel Gabriel fue enviado por Dios
a una ciudad de Galilea, llamada Nazaret, a una virgen que es-
taba comprometida con un hombre perteneciente a la fami-
lia de David, llamado José. El nombre de la virgen era Maria.
El Angel entr6 en su casa y la saludd, diciendo: “iAlégrate!, lle-
na de gracia, el Sefor estd contigo”. Al oir estas palabras, ella que-
d6 desconcertada y se preguntaba qué podia significar ese saludo.
Pero el Angel le dijo: “No temas, Maria, porque Dios te ha favorecido. Con-
cebiras y daras a luz un hijo, y le pondras por nombre Jests; él serd grande y
serd llamado Hijo del Altisimo. El Sefior Dios le dar4 el trono de David, su
padre, reinard sobre la casa de Jacob para siempre y su reino no tendra fin”.
Maria dijo al Angel: “¢Cémo puede ser eso, si yo no tengo rela-
ciones con ninglin hombre?”. El Angel le respondié: “El Espiri-
tu Santo descenderd sobre ti y el poder del Altisimo te cubrird con
su sombra. Por eso el nifio serd Santo y serd llamado Hijo de Dios.
También tu parienta Isabel concibid6 wun hijo a pesar de
su vejez, y la que era considerada estéril, ya se encuen-
tra en su sexto mes, porque no hay nada imposible para Dios”.
Maria dijo entonces: “Yo soy la servidora del Sefior, que se cumpla en mi
lo que has dicho”. Y el Angel se alejo. (Evangelio de San Lucas 1,26-38)

La escena de la Anunciacién de las puertas que se conservan en la Igle-
sia de Santa Maria de Sangiiesa, se ambienta en un interior doméstico. La
estancia se muestra oscura, iluminandose eso si algunos elementos de la com-
posicion con objeto de enfatizarlos. En ese sencillo interior con aire palaciego
se sitiia al fondo un pesado cortinaje de tonalidad verde, que ayuda a la distri-
bucién del espacio, asi como una ventana abierta con un fondo marino, que
aporta realismo y profundidad a la escena. Estos elementos van a enmarcar la
figura de la paloma de la cual hablaremos en los parrafos siguientes.

En un primer plano, situada en la izquierda de la composicion, apa-
rece la Virgen representada como una mujer joven. Viste tiinica y manto,
con colores rojo y azul oscuro, ricos ropajes bien trabajos por el artista en
cuanto a los voliimenes, pliegues y caida de los tejidos. Cubre la Virgen su
cabeza con un fino velo de gasa, de delicadas transparencias.

Maria se nos muestra en una situacion de recogimiento: inclina lige-
ramente la cabeza hacia delante, dirige la mirada hacia el suelo y une sus
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manos en oracién mientras escucha las palabras del angel. Parece adoptar
la actitud de la “aceptatio” (aceptacion)?.

La Virgen aparece sentada junto a una mesa, donde se puede apreciar
un libro abierto. LLa mesa se presenta cubierta por un rico tejido de color
rojo burdeos, que por la textura bien pudiera ser terciopelo, tratado con
gran maestria por el pintor tanto en la textura como en la caida de los
plegados.

La Anunciacion. Fotografia de José Luis Larrion.

En estas representaciones el entorno, los gestos y actitudes de los
personajes o los objetos que complementan la escena no son aleatorios,
sino que tienen un significado. Concretamente el libro abierto sobre la
mesa estaria haciendo alusion al conocimiento y a la meditacion de la Vir-
gen sobre las Escrituras. Tal y como recoge Del Amo (2009), en ese mo-
mento podria estar meditando sobre las palabras del profeta Isaias “He
aqui que la Virgen dard a luz a un nino” (Is. 4, 14).

3 Las fases de la reaccion de la Virgen Maria al recibir la visita del arcangel Ga-
briel y sus actitudes se conocen como: conturbatio (turbacién) cogitatio (re-
flexion), interrogatio (interrogacién), humillatio (sumisién), meritatio (mérito)
y aceptatio (aceptacion).
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La Virgen se representa junto a un jarrén de lirios, un elemento que
no tiene una funcién simplemente decorativa, sino que contiene una im-
portante carga simbdlica. El lirio es el simbolo cristiano de la pureza y
por tanto flor emblematica de la Virgen. Es habitual la presencia del lirio
en la mayoria de las representaciones de la Anunciacién y se acab6 con-
virtiendo a su vez en el atributo del arcangel San Gabriel que, en otras
ocasiones, entrega un lirio a la Virgen.

En el extremo opuesto de la composicion se encuentra representado
el dngel de la Anunciacion. El arcangel Gabriel aparece situado a la dere-
cha de la Virgen, posicion que sera tipica del Renacimiento (a diferencia
de las representaciones medievales en las que aparecia en la izquierda).
La figura del angel es uno de los puntos principales de luz de la escena,
junto con la paloma, con todo el simbolismo que ello conlleva.

A partir de la Contrarreforma para dar una mayor dignidad al men-
sajero se le representara flotando sobre una nube, y de este modo es como
lo representa el artista en este caso. El arcingel Gabriel aparece arrodilla-
do (influencia italiana), con una mano adelantada y el dedo indice alzado,
en actitud de bendecir a la Virgen.

Sobrevolando las figuras de la Virgen y el arcangel San Gabriel, se
distingue una paloma blanca que simboliza al Espiritu Santo. LL.a paloma
aparece en la parte superior de la composicion, dentro de una nube dora-
da por el efecto de los rayos de sol, incorporandose de este modo un efecto
sobrenatural en la escena. Simboliza al Espiritu Santo y estd haciendo
alusién al poder de Dios.

Dada la procedencia y el estilo de estas pinturas, pueden atribuirse
a la mano de Roland de Mois, quien fue un artista de primera linea, muy
influenciado por los aspectos luminicos y de color de la pintura venecia-
na. Se deja notar en este lienzo la influencia de Tiziano, en la importancia
que se da al color y el uso de los rojos.

Roland de Mois innovard la pintura aragonesa y navarra del tltimo
tercio del siglo XVI, creando unas formas paradigmaticas que se repetiran
hasta los primeros afios de la siguiente centuria, a la vez que va a ser el in-
troductor de un incipiente tenebrismo. Tenebrismo que ya se intuye en esta
obra que puede verse hoy en dia en la iglesia de Santa Maria de Sangiiesa.

Capilla de San Miguel. Vidriera
En la capilla gética de San Miguel, el ventanal rectangular se cierra con

una vidriera actual de J. del Rio con temas como la Visitacién, Nacimiento y
Adoracion de los pastores, asi como la Huida a Egipto (LLabeaga, 2000).
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Vidriera dedicada a la Virgen sobre el coro

Frente al dbside central y sobre el coro, se encuentra la vidriera mo-
derna de técnica medieval dedicada a la Virgen. Fue realizada durante la
restauracion del templo en la primera mitad del siglo XX.

La vidriera esta presidida por la imagen central de la Virgen con el
Nino, con escenas a ambos lados como la Anunciacién o la Visitacion.
Los colores que predominan son el rojo y el azul, un color con el que se
identifica a la Virgen. La figura de la Virgen va a tener un gran protago-
nismo puesto que es la titular del templo, madre de Cristo e intercesora
de los hombres ante Dios.

Retablo Mayor

En laiglesia de Santa Maria destaca por su colorido y dimensiones el re-
tablo mayor dedicado a la Virgen, de estilo plateresco aragonés. Fue realizado
durante la primera mitad del siglo XVI por el escultor Juan Pérez Vizcaino,
segun la traza de Gabriel Yoli, ambos del circulo artistico de Zaragoza.

Tiene tres pisos y remata en un frontdon triangular. La parte inferior esta
presidida por la imagen gética de la Virgen de Rocamador, talla en madera
forrada de plata de finales del siglo XIII. La patrona de Sangiiesa se encuen-
tra acompafiada por los evangelistas y sus simbolos, mientras que los pisos
superiores estan ocupados por escenas del ciclo de la Infancia de Cristo como
la Anunciacidn, la Visitacion, el Nacimiento de Jests y los Reyes Magos.

Sobre las iméagenes de retablo, éstas serian “todas ellas de desigual
tamafo y valor aunque dentro del expresionismo renacentista” (Garcia
Gainza, M? et al, 1992, p.376).

La dedicacion mariana del retablo supone que la imagen de la Virgen
va a gozar de un protagonismo absoluto. Por un lado, en la calle central
destacan las imagenes individuales, son imagenes de culto o contemplati-
vas (Virgen de Rocamador, Asuncién y Coronacién). Pero en las distintas
escenas, las imagenes de la Maria se integran en grupos escultoricos y tie-
nen en este retablo una funcion preferentemente narrativa, con objeto de
ilustrar diversos pasajes del Evangelio o de historias apdcrifas que tratan
el ciclo de la Navidad.
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Imdgenes correspondientes al retablo mayor de la Iglesia de Santa Maria la Real de
Sangiiesa. Fotografia de José Luis Larrion.

3.2 Representaciones de la Navidad en la Parroquia
de Santiago.

La iglesia fortaleza de Santiago, declarada Monumento Histérico
Artistico en 1977, se levanto a finales del siglo XII para proteger el sudes-
te del recinto fortificado de Sangiiesa. Segtiin recoge Labeaga, “En rango,
esta iglesia era la principal de la villa y Cabeza del Arciprestazgo de Aibar,
y su parroco tenia el titulo de Abad” (2011, p.70).

Este templo supone un buen ejemplo de transicion entre el romanico
y el gotico. La iglesia cuenta con una cabecera perteneciente al romanico
tardio, estilo que se corresponde a su vez con la portada situada a los pies;
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mientras que el cuerpo de naves sigue los modelos del gotico del siglo
XIII, inspirado en las iglesias de la Isla de Francia. La torre prismatica y
provista de almenas, que otorga al templo su caracteristico aspecto defen-
sivo, se levant6 ya entrado el siglo XIV.

El templo cuenta con tres naves que terminan en una triple cabecera
semicircular, naves a las que se les fueron anadiendo capillas en diversas
épocas y que han otorgado a la iglesia su aspecto actual, a la vez que han
enriquecido el interior de la misma con retablos, pinturas, esculturas y
objetos litdrgicos. Algunas imagenes y escenas que en la actualidad pue-
den contemplarse en el templo, estdn relacionadas con la iconografia de
la Natividad e Infancia de Cristo.

Nuestra Senora de Belén (retablo mayor)

Presidiendo la iglesia de Santiago nos encontramos el retablo mayor
del siglo XVIII, que sustituyé a uno anterior del siglo XVI. En 1768 pa-
rece que el retablo renacentista se hallaba “muy maltratado y amenazaba
ruina”, por lo que se encargé al maestro local Nicolas Francisco Pejon,
que hiciera las trazas y condiciones de un nuevo retablo.

De estilo barroco rococd, el retablo que actualmente puede contem-
plarse en la parroquia de Santiago presenta una forma céncava para adap-
tarse y enmascarar la la cabecera romdnica, mientras que en altura se cifie
a la forma de concha y al arco gético apuntado. El cuerpo noble esta de-
limitado por grandes columnas con capiteles corintios, que llevan detras
pilastras cajeadas.

El conjunto presenta una esmerada decoracién rococé - con motivos
vegetales, de rocalla y querubines -, que se completa con la policromia. Se
encuentra completamente dorado, exceptuando algin efecto de plateado,
con las cabezas de querubines que van en su color y las cruces de Santiago
en color rojo.

En los distintos nichos y hornacinas se distinguen algunas tallas
creadas ex profeso para este retablo, como las de San Francisco Javier y
San Fermin. Si bien al hacer la obra aprovecharon diversas imagenes pro-
cedentes de retablos anteriores, como las del Apdstol Santiago y la Virgen
de Belén entre otras.

En la hornacina principal del retablo mayor esta colocada la imagen
de Nuestra Sefiora de Belén, en contra de la normativa litirgica, pues
aqui debieran haber puesto la imagen del titular, el Apdstol Santiago. Se-
gln recoge Labeaga (1998), con anterioridad a la realizacion del retablo
barroco esta imagen mariana se alojaba en el retablo de San Roman en
una capilla lateral, y su traslado al retablo mayor fue causa de un pleito
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promovido por la parroquia de Santa Maria, puesto que estimaban que
perjudicaba al culto de la Virgen de Rocamador.

La imagen de Nuestra Sefiora de Belén que puede verse en la iglesia
de Santiago de Sangiiesa, es una hermosa talla renacentista del segundo
tercio del siglo XVI. Se trata de una figura sedente sobre trono, realizada
en madera policromada, que lleva al nifio sobre el brazo izquierdo. El
rostro de la Virgen es bello y sereno, como corresponde a una Madonna
renacentista, y mira directamente al espectador. En este tipo de repre-
sentaciones se pone el acento en la humanidad, aflora el sentimiento ma-
terno-filial no s6lo entre Maria y Jesus sino entre Maria y el fiel, que es
invitado con la mirada a participar del amor materno que ella transmite.
Los pliegues del vestido estan bien trabajados, son abundantes y caen de
una manera realista. Por su parte el Nifo se muestra desnudo, con una
postura y anatomia natural, bien conseguida.
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Se puede entender que la imagen de Nuestra Sefiora de Belén se co-
locara en un lugar preferente del retablo, asi como el pleito mantenido
con la parroquia de Santa Maria, puesto que se trata de una iconografia y
advocacion muy atractiva desde el punto de vista emocional. Por un lado,
se relaciona con la maternidad, al presentarse ante el publico como una de
las mas tiernas versiones de la Virgen como madre; a su vez estd haciendo
alusion a la localidad de Belén y al nacimiento de Cristo, un asunto muy
del gusto de los fieles y que despertaba la piedad popular.

La tematica habria que encuadrarla dentro de las denominadas “Vir-
genes de Ternura”, que irrumpen ya en la plastica gotica con gran fuerza,
como respuesta a ese naturalismo de raiz franciscana que induce a repre-
sentar a Maria no como el trono de Jesus sino como la “Mater Amabilis”

Curiosamente la Virgen de Belén es una advocacién que frecuente-
mente aparece en localizaciones de las rutas jacobeas, tanto en el Camino
Francés como en los otros caminos que llevan a Santiago (Gémez, 2016).
En este caso nos encontramos la imagen de Nuestra Sefiora de Belén en
Sangiiesa, una ciudad por la que discurre el Camino de Santiago, y a su
vez en la parroquia dedicada al Apdstol. Sin embargo, este no es el tinico
ejemplo que podemos encontrar en Navarra, en Estella cuentan con una
talla sedente de la Virgen de Belén en la iglesia de San Pedro de 1a Raa.

Los desposorios de San José y la Virgen

En uno de los muros de la capilla de la Dolorosa de la iglesia de San-
tiago cuelga un curioso lienzo, que podria fecharse en el siglo XVIIIL, y
que pasa desapercibido por estar en lugar poco visible. Si bien no es una
obra de calidad, lo cierto es que el enfoque e iconografia no son los mas
habituales dentro de los ciclos dedicados a la infancia de Cristo que pode-
mos encontrarnos en Sangiiesa.

Se trata de una pintura historiada. Recuerda mas bien a un retablo
donde las distintas escenas se encuentran organizadas y separadas por
arquitecturas, a modo de pilastras. Los distintos episodios de la narra-
cion se enmarcan dentro de molduras, decoradas con volutas, y se alojan
a izquierda y derecha del asunto principal: los desposorios de San José y
la Virgen.

Este momento supone el precedente, es el inicio de la historia, que
se continta en las escenas representadas a ambos lados y que estdn rela-
cionadas con el ciclo de la infancia de Cristo. Como bien indica Navallas
(2010) estas escenas serian las siguientes: Anuncio del Angel a San José
en suenos, Adoracion de los Pastores, Circuncision, Presentacion en el
Templo, Huida a Egipto y Sagrada Familia en su retorno de Egipto.
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En este lienzo la figura de San José no va a desempeiar un papel
secundario, sino que va a tener un gran protagonismo en los episodios
representados. Lo que se evidencia en este lienzo es la revalorizacion de
la figura de San José, en ese intento de humanizar a Jesucristo y dar un
papel afectivo a las personas con las que crecio.

La parte inferior de la pintura nos muestra un texto enmarcado que
viene a reafirmar la relevancia del San José en la pintura, en tanto que se
trata de una oracién en la que se pide intercesion al santo en el momento
de la muerte.

“Poderosisimo Patron del Linage humano, amparo de pecadores,
seguro refugio de las almas, eficaz auxilio de los afligidos, agradable con-
suelo de desamparados, JOSEPH gloriosisimo: el ultimo instante de mi
vida hade llegar sin remedio y mi alma sin duda ha de agonizar con la for-
midable representacion de mi mala vida y mis muchas culpas: el paso a la
eternidad me ha de ser sumamente espantoso, el Demonio mi comtn ene-
migo me ha de combatir terriblemente con todo el poder de su infierno,
a fin de que yo pierda a Dios eternamente: mis fuerzas en lo natural han
de ser ningunas, yo no he de tener en lo humano quien me ayude, desde
ahora para entonces te invoco, gloriosisimo Santo mio, a tu proteccién me
acojo: asiénteme en aquel trance para que yo no falte en la Fe, esperanza
y caridad. Quando ti moriste, tu Hijo y mi Dios, tu Esposa, y mi Sefiora
ahuyentaron a los Demonios para que no se atreviesen a combatir a tu es-
piritu: por este favor, y por los que en mi vida (...), te pido que ahuyentes
tl 4 estos mis enemigos, para que acabe yo la vida en paz. y la acabe aman-
do a Jesiis, A MARIA, y 4 ti JOSEPH mio. AMEN”

Dentro de la composicion del cuadro destaca la escena central, a ma-
yor tamano, donde se muestra el enlace matrimonial entre la Virgen y
San José. Realmente son dos escenas las que nos narran ese episodio y
que estan vinculadas, la que se encuentra en la parte superior central de la
composicion y la que muestra el momento preciso de la ceremonia, justo
debajo de la anterior.

Lo representado en estas escenas nos remite al Protoevangelio de
Santiago, segtn el cual Maria fue educada en el Templo de Jerusalén y,
cuando alcanzo6 la pubertad, los sacerdotes decidieron casarla. Se reunie-
ron en el templo todos los viudos con una vara para que el Sefor hiciera
una sefal, indicando asi quien debia ser el esposo de Maria. La eleccion
recae en José, puesto que de su vara germina una flor y el Espiritu Santo
se posa en ella en forma de paloma.

Los textos canénicos no hacen alusion a este episodio, de modo que
una vez mas las referencias para la representacion de este tema hay que
buscarlas en los evangelios ap6crifos como el Protoevangelio de Santiago
(s. II), la Historia de José el Carpintero (s. IV), el Pseudo Mateo (s. VI) o
el Libro de la Natividad (s. IV).



Los desposorios de San José y la Virgen. Fotografia de José Luis Larrion.

La escena central, que a su vez es la de mayor tamano, ilustra el mo-
mento de la boda de San José y la Virgen. Se desarrolla en un fondo de
arquitecturas, ya que se ambienta en el templo, y aparecen tres persona-
jes. Oficiando la ceremonia se encuentra el sacerdote judio, que va atavia-
do con ornamentos cuanto menos curiosos. Maria aparece representada
como una mujer joven - no hay que olvidar que segtin los textos apdcrifos
tendria entre 12 y 14 afios -, va vestida de blanco con el manto azul, el
color de la Virgen. Y por Gltimo, el tercer personaje es el esposo, San José.

Es habitual encontrar en las artes a San José representado como
un anciano - fue una iconografia que predominé sobre todo en la Edad
Media -, sin embargo en esta ocasiéon San José aparece como un hombre
adulto pero no anciano. Toma la mano de Maria mientras con la mano
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izquierda sostiene una vara florecida. La vara florida es el atributo mas
significativo de San José.

En la parte superior aparece la paloma entre rayos de sol, como sim-
bolo del Espiritu Santo y como sefial del hombre que Dios ha elegido para
ser el esposo de la Virgen.

Sin duda en estas escenas dedicadas al ciclo de la Infancia de Cristo des-
taca, tal y como se ha mencionado en anteriores parrafos, el protagonismo de
San José. Sin embargo, hay que valorar que a lo largo del tiempo la imagen de
San José ha sufrido una evolucién iconografica y también de culto.

San José es practicamente ignorado en los primeros afios del cristia-
nismo y muchas veces se evita siquiera mencionarlo, dada la controversia
en torno al tema de la maternidad virginal de Maria. Durante mucho
tiempo su presencia en el arte pasa practicamente desapercibida - ocu-
pando segundos planos, representado en un tamafio menor y como un
anciano -, en aquellos episodios de la vida de Cristo o la Virgen. Sin em-
bargo, sera a partir del Barroco, y gracias sobre todo a la Orden Carmelita,
cuando José cobre un especial protagonismo, al tomarlo como protector
de su reforma y difundir la devocién del Santo como padre de Jests en
la tierra y también padre eterno. En 1870 San José parara a proclamarse
Patrono de la Iglesia Universal.

En el lienzo que se conserva en la iglesia de Santiago, nos encontra-
mos la imagen de San José en episodios de la infancia de Cristo.

Previo al episodio del nacimiento tiene lugar el Suefio de José, en el
que éste recibe la visita de un dngel mientras se encuentra dormido. En
el lienzo que nos ocupa aparece San José en un primer plano y recostado.
Al fondo y en un tamaifio considerablemente menor, se representa a la
Anunciacién, indicando asi que este suefo es el que hace referencia al
embarazo de Maria y que recoge el Evangelio de Mateo:

“Mientras reflexionaba sobre esto (el embarazo de Ma-
ria), he aqui que se le apareci6 en suefios un angel del Se-
nor...” (Mt 1, 20).

“Al despertar José de su suefio hizo como el dngel del Se-
fior le habia mandado, recibiendo a su esposa, la cual, sin que
él la conociese, dio a luz un hijo y le puso por nombre Jests.”
(Mt 1, 24-25)

La fuente que inserta la figura de San José en la escena del naci-
miento es el Evangelio de San Lucas, a prop6sito de la Adoracién de los
Pastores: “Fueron con presteza y encontraron a Maria, a José y al Nifio
acostado en un pesebre” (Lc 2, 16).
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El tema del Nacimiento va a aparecer unido a la Adoracién de los
Pastores, éstos son los representantes simbdlicos del pueblo judio que
acude a adorar al Mesias.

Dentro de ese ciclo historiado, en esta pintura se muestran las esce-
nas de la Circuncisién y la Presentacion en el Templo. La Circuncisién en
el arte cristiano representa el primer dolor de Cristo, el primer derrama-
miento de sangre, y presagia la muerte en la cruz. La escena se ambienta
en el interior del templo con la presencia del Nifio desnudo sobre la mesa
de altar que, acompanado por sus padres, es llevado ante el sacerdote. A
su vez, en un verdadero anacronismo, aparecen dos personajes en un ta-
mano desproporcionadamente inferior al resto, que parecen ir ataviados
como monaguillos.

La narracién continda con la Presentacién en el Templo o Purifica-
cién de la Virgen, acontecimiento que tenia lugar unos cuarenta dias des-
pués del nacimiento. Se muestra al sacerdote con Jesis en brazos — que se
representa fajado -, mientras la Virgen aparece arrodillada y José de pie.

Estos acontecimientos son narrados en el Evangelio de San Lucas:
“A los ocho dias llevaron a circuncidar al nifio, y le pu-
sieron por nombre Jesus, el nombre que el angel le puso antes
de ser concebido” (Lc 2, 21).

“Cuando se cumplieron los dias de la purificacion de
ellos, segiin la Ley de Moisés, llevaron a Jesus a Jerusalén para
presentarle al Sefior, como estd escrito en la ley del Sefor:
Todo varén primogénito sera consagrado al Sefor y para ofre-
cer en sacrificio un par de tértolas o dos pichones, conforme a
lo que se dice en la Ley del Sefnior” (Lc 2, 22-24).

Por tultimo, las dos tltimas escenas con las que se completaria el ciclo
pintado en este lienzo serian la Huida a Egipto y la Sagrada Familia en
su regreso de Egipto. Es curioso este ultimo episodio porque es un tema
minoritario, poco habitual, y se reconoce porque el Nifio aparece ya de-
sarrollado.

El cuadro aparece firmado en su parte inferior, aunque la firma pre-
senta problemas para su identificacion, parece leerse “Fra.i Maino”.

Otras escenas en la Iglesia de Santiago.
En la iglesia de Santiago nos encontramos con otras representacio-

nes artisticas cuya tematica esta relacionada con la Natividad e Infancia
de Cristo.
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La Capilla de la Virgen de las Nieves cuenta con un retablo barroco
del siglo XVIII, cuya parte superior remata en un atico donde se puede
ver la escena de la Visitacion.

En uno de los muros de la Capilla de San Martin, cuelga en la actua-
lidad un lienzo en el que se ha pintado la Huida a Egipto. Mientras que
en el fragmento de retablo romanista que se emplaza en dicha capilla, se
puede ver la figura de San José dando la mano al Niio.

Por ultimo, tal y como recoge Navallas (2010), en la sacristia se guar-
da un belén del siglo XVIII compuesto por las figuras de San José y la
Virgen acompanados por dos angelotes.

3.3 Iglesia de San Salvador

Retablo mayor

En un anterior epigrafe ya se trat6 la existencia de representaciones
del ciclo de la Navidad e Infancia de Cristo en la Iglesia de San Salvador
de Sangiiesa, concretamente en el apartado dedicado a la época medieval.
Las pinturas goticas de las que ya tratamos, hoy se encuentran ocultas
tras el retablo mayor, otra de las joyas que guarda este templo sangiiesino.

En el afio 1608 se contrata la obra del retablo mayor que preside el
presbiterio a Juan de Berroeta y Juan de Alli mas el ensamblador Juan
de Echenagusia, del taller de Sangiiesa. Segin recoge Labeaga, “fueron
los talleres de escultura los que dieron mds renombre a Sangiiesa por el
ndmero de obras realizadas, categoria de los maestros y porque llegaron,
siglo tras siglo, hasta las primeras décadas del siglo XIX”.

Se da el caso de que Sangiiesa va a vivir a partir de mediados del siglo
XVI un momento de prosperidad econémica, como consecuencia de la
agricultura y de su caracter comercial, que generé un ambiente propicio
para el desarrollo de las artes. De este modo, la villa se convirtié en un
foco artistico de primer orden.

Berroeta es la figura mas relevante de ese taller de Sangiiesa-Lumbier
y va ser el encargado de realizar el retablo de la Iglesia de San Salvador.
Un artista brillante dentro de la escultura de transicién entre los siglos
XVI y XVII, que trabajé tanto en tierras navarras como altoaragonesas.
En este retablo Juan de Berroeta y Juan de Alli van a seguir el esquema
desarrollado por Anchieta en de la iglesia de Santa Maria de Tafalla. El
artista sangiiesino, al igual que otros escultores navarros, difundié por
Navarra y zonas préximas el estilo romanista caracteristico de Anchieta.

El retablo de la iglesia de San Salvador de Sangiiesa va a mostrar una
sencilla traza de lineas verticales y horizontales, y se articula en banco,
cinco calles de dos pisos y atico. Una traza generalmente utilizada por el
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taller de Sangiiesa-Lumbier a comienzos del siglo XVII, de arquitecturas
adinteladas donde predomina la sencillez y se huye de un exceso de deco-
racidn, para que asi el ornato no interfiera en el mensaje de la escultura.

La escultura del retablo va a combinar el relieve y el bulto redondo. Segin
Garcia Gainza et al. (1992), los relieves del banco y la Trinidad del remate pueden
considerarse obra personal de Berroeta, adscribiéndose el resto a Juan de Alli.

En cuanto al programa escultorico, debe tenerse en cuenta que la es-
cultura de ese momento estuvo totalmente al servicio de la iglesia y de las
disposiciones emanadas del Concilio de Trento. De modo que se impul-
san los temas contrarreformistas, aquellos que hacen referencia a la Vida
de la Virgen, los Santos y a la Infancia y Pasion de Cristo. En referencia a
la temdtica que nos ocupa, encontramos en el primer piso el relieve de la
Presentacion en el Templo y en el cuerpo superior la Epifania.

El relieve de la Epifania nos muestra a la Sagrada Familia en el mo-
mento de la adoracion de los Magos. <Quiénes eran los Magos? Lo cierto
es que el Evangelio de San Mateo es bastante escueto, simplemente se re-
coge (Mateo 2, 1-12): “...unos magos vinieron de Oriente a Jerusalén...”.
Y también refiere que, postrados, “le ofrecieron presentes de oro, incien-
so y mirra”. No concreta nada mads, ni su nimero, raza o procedencia. De
modo que la iconografia ha variado a lo largo de la historia.

La escasa mencion de este episodio en los testamentos candnicos, plan-
tea interrogantes sobre la figura de los Magos y las circunstancias de su visita.
Segin recoge Grau-Dieckmann (2002, p.104) Mago era la “denominacién de
los sacerdotes persas de Zoroastro, personas altamente instruidas que se de-
dicaban a la astronomia y a la astrologia, interpretaban suefos y estudiaban
los enigmas c6smicos, a mas de cumplir con sus funciones religiosas”.

Durante el exilio en Babilonia, los judios tomaron contacto con es-
tos personajes, de modo que estos magos conocerian los relatos de los
hebreos sobre el Mesias que esperaban y que liberaria al pueblo judio del
yugo romano. En la época del nacimiento de Jests los hombres sabios
escudrinaban el cielo en busca de signos que anunciaran la llegada del
Mesias (Grau-Dieckmann, 2002, p.104-105).

En el Evangelio de San Mateo tampoco se especifica cuantos eran los
magos, aunque atendiendo al nimero de dones que los Reyes Magos ofre-
cieron al nifio se consider6 que tuvieron que ser tres (si bien las Iglesias si-
ria y armenia intentaron imponer el nimero de 12). En ocasiones los pode-
mos encontrar representados en mayor o menor niimero, como en algunas
pinturas catacumbiarias que muestran dos o cuatro reyes. Pero en general
puede decirse que se fijo el nlimero en tres aun antes de que la Iglesia mani-
festara su posicion oficial al respecto (LLedn I, “Sermones para la Epifania”).
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El nimero de tres coincidia con la trilogia de los regalos (oro, incien-
so y mirra) pero también se relaciona con la Trinidad, con las tres partes
del mundo conocido entonces (Europa, Asia y Africa), asi como con las
tres edades del hombre y, una altima significacién menos extendida, que
representarian a los descendientes de los hijos de Noé (Sem, Cam y Jafet)
y por tanto a toda la raza humana.

En el siglo VI aparecen sus nombres en el Evangelio armenio de la in-
fancia (“Y los reyes de los magos eran tres hermanos, Melkon, que reinaba
sobre los persas, Baltasar, que reinaba sobre los indios, y Gaspar, que tenia
en posesion el pais de los drabes. En el siglo VIII, Beda el Venerable*, afir-
maba que Baltasar era de tez morena. Y en el siglo IX aparecen otra vez
sus nombres en el “Liber Pontificalis” de Ravena.

El rey negro no aparece representado en el arte hasta finales del si-
glo XIV y lo mas habitual durante la Edad Media es que los magos sim-
bolicen las tres edades del hombre. En este retablo, ya del siglo XVII,
encontramos a los magos caracterizados tal y como los conocemos en la
actualidad, incluido el rey negro.

Puede apreciarse en este relieve unas esculturas que van a seguir los
tipos miguelangelescos y presentarian anatomias musculosas, algo que se evi-
dencia claramente en la figura del Nifio. Destaca a su vez el tratamiento tan
cuidado de rostros y cabellos, que logra la caracterizacion e individualizacion
de los personajes. Sin olvidarnos del tratamiento que hace de los ropajes, con
el trabajo al detalle de las indumentarias o la caida natural de los pliegues.

En cuanto a la disposicion de las figuras en la escena, el foco de aten-
cion se centra en la figura del Nifno, hacia donde dirigen sus miradas la
Virgen, San José y los Reyes Mayos, que entregan sus ofrendas. Sin em-
bargo, hay otro personaje al fondo que establece otro foco de atencion, se
encuentra mirando y sefialando la estrella, esa que ha llevado a los magos
a encontrarse con Jesus.

En este retablo de San Salvador de Sangiiesa se pone de manifiesto
el lenguaje plastico propio del romanismo y el fuerte influjo de Anchieta.
Un retablo clasicista, miguelangelesco y contrarreformista. A su vez hay
que tener en cuenta que para que estas imagenes tomaran vida y sirvieran
a su finalidad de adoctrinar al fiel, la escultura en madera debia com-
pletarse con la pintura. De modo que el retablo se policromo6 en el siglo
XVIII completando asi ese tindem de pintura y escultura tan necesario
para enfatizar el mensaje y el programa iconografico.

4 San Beda, también conocido como Beda el Venerable. Monje benedictino, tedlo-
go e historiador anglosajon, nacido en Jarrow (actual Reino Unido) en 672 6 673
y muerto en 735. Su gran obra fue “Historia Eclesiastica del Pueblo Inglés™.



.....

Retablo de San Salvador de Sangiiesa. Escena de la Presenta-
cion en el Templo. Fotografia de José Luis Larrion.
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Retablo de Sn Salvador de Sangiiesa. Relieve de la Epifania.
Fotografia de Fosé Luis Larrion.
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3.4 Convento de San Francisco de Asis

El Convento de San Francisco de Asis o de los Capuchinos es uno de
los dos conventos goticos que se conservan hoy en dia en Sangiiesa, de los
cinco con los que llegé a contar la localidad.

La tradicién mantiene que San Francisco de Asis peregrind en el afio
1213 a Santiago de Compostela y que, a su regreso, fundé en Sangiiesa la
Vieja (Rocaforte) un eremitorio en la iglesia de San Bartolomé. La cuestion
es que a finales del siglo XIII el rey Teobaldo favoreci6 a los frailes francis-
canos con la donacién de limosnas y levantando la iglesia conventual, que
fue fundada en el afio 1266, para posteriormente levantar el convento.

Cuenta el convento de San Francisco con una iglesia que presenta
las caracteristicas tipicas de los templos de las 6rdenes mendicantes del
siglo XIII: una sola nave que finaliza en una cabecera recta, donde se abre
el gran ventanal goético. La nave actualmente se cubre con una béveda
estrellada del siglo XVI.

En el templo se guardan distintas imdgenes como la de San Antonio
de Padua, imagen del siglo XVII del circulo de Alonso Cano; o la imagen
de la Virgen del Socorro, del siglo XIV, procedente de la ermita del mis-
mo nombre.

Desde la iglesia se accede al claustro gotico, del siglo XIV, de planta
cuadrada y arcos trilobulados. Las galerias claustrales albergan una co-
leccion de estelas discoideas funerarias de época medieval, mientras que
en el jardin destaca la escultura del Padre Llevaneras, realizada en 1953
por el escultor Jorge Oteiza. Esta pieza procede del antiguo Convento de
Lecaroz, al igual que las pinturas que se pueden ver en la “Sala Lecaroz”
a la cual se accede desde el mismo claustro. Como curiosidad, en otra de
sus salas hoy se exponen relojes monumentales o “de torre”.

Sagrada Familia con San Juanito

En el Convento de San Francisco de Sangiiesa se conservan varias
obras en las que aparece la temética de “San Juanito”. Seglin recoge Nava-
llas (2010) en las dependencias del Convento de San Francisco se guarda
una pintura sobre tabla con la temadtica de la Sagrada Familia con San
Juanito, muy deteriorada’.

El asunto de estas pinturas supone que Jesucristo y San Juan Bau-
tista se habrian relacionado de nifios, aunque en las Sagradas Escrituras

5 En el momento de realizar este estudio no se ha podido localizar dicha pintura
sobre tabla guardada, segiin Arturo Navallas, en el Convento de San Francisco de
Sangiiesa.
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no se recoge este episodio de reunién entre los primos. L.as madres, la
Virgen Maria y su prima Isabel, si que protagonizan una escena de los
evangelios: la Visitacién. Mientras que la relaciéon entre Jesucristo y San
Juan Bautista aparece recogida en los evangelios siendo ellos ya adultos,
en el Bautismo de Cristo.

En referencia a la iconografia de “San Juanito” hay que mencionar
que fue una creacion del Renacimiento, que pretendia dotar de mas hu-
manidad a la figura de Jesucristo dando un mayor papel afectivo a las
personas de su entorno (Carmona, 2003, p.239). La introduccién de San
Juanito como compaiiero de juegos del Nifio Jesus se debi6 a la pintura
florentina, que introduce esta iconografia como reflejo del gusto toscano
por los alegres putti® y a la vez del culto al Bautista, su patrdn.

En la mayoria de las ocasiones se suele presentar a la Virgen con el
Nifo Jests jugando con San Juanito, su primo, a quien habria encontrado
en el desierto huyendo también de la matanza de los inocentes ordenada
por Herodes. Se hara hincapié en la relacion entre los tres personajes, asi
como en los aspectos expresivos y sensibles.

En otros ejemplos la escena se vuelve mas compleja y aparecen otros
personajes como Santa Ana, Santa Isabel, un dngel o San José. Si la escena
incluye a San José se convierte en una Sagrada Familia con San Juanito,
como es el caso de la pintura sobre tabla del Convento de San Francisco
de Sangiiesa.

Este asunto se convertird en uno de los temas religiosos mas recu-
rrentes durante el Renacimiento y sera fuente de inspiracion para gran-
des maestros del arte. Este tema sera representado, entre otros autores,
por Leornardo en “La Virgen de las Rocas”, 1483-1485; o por Rafael,
quien lo tom6 como motivo en “Madonna del Prado”, 1506, y en “La
bella jardinera” de 1507.

En Espana se desarroll6 a partir de la pintura renacentista del siglo
XVI y posteriormente pasé al Barroco, donde artistas de la talla de Zur-
bardn o Murillo representaron este episodio de la Sagrada Familia con
San Juanito. No obstante, en Espafa este tema lleg6 a ser muy criticado.
Pintores como Francisco Pacheco, también censor eclesidstico, cuestio-
naban estas imagenes porque carecian de fundamento evangélico. Segin
afirmaba Pacheco “pintarlo entretenido con Cristo, ambos nifios, es sim-
pleza e ignorancia”.

6 Putti. Ninos angelicales. Motivo decorativo consistente en figuras de nifios
desnudos y alados.
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A pesar de todo, esta iconografia se hizo muy popular. Es evidente
que a la gente le interesaban y gustaban los detalles relacionados con la
infancia y el entorno familiar de Cristo. Este asunto dota de una mayor
humanidad a la figura de Cristo, que como cualquier otro nifio participa
de juegos infantiles junto a otro infante, a la vez que muestra al entorno
familiar y a los personajes con los que crecio.

Los nifos de la concha

El Convento de San Francisco de Sangiiesa custodia algunos lien-
zos que copian obras del maestro del barroco espafnol Bartolomé Esteban
Murillo. Estas pinturas fueron realizadas en la segunda década del siglo
XX por el capuchino Fr. Pedro de Madrid (1880-1936) y estaban destina-
das a las dependencias del Colegio de Lecaroz, en Navarra.

Parece ser que “Una vez en Lekaroz, las copias de Fr. Pedro de Ma-
drid ocuparon distintas dependencias, segin recogen inventarios y plas-
man fotografias. Sin embargo, el cierre del convento en 2003 obligé al
traslado de su patrimonio artistico a los conventos de Pamplona y San-
giiesa” (Azanza, 2016, p.466).

En una pequefia antesala por la que se accede al claustro gotico del
Convento, se puede ver expuesto el lienzo “Los nifios de la concha”. Una
pintura que Fray Pedro de Madrid realiz6 entre 1912-1914, copia del cua-
dro homénimo de Murillo, fechado hacia 1670 y que forma parte de la
coleccion del Museo del Prado. Tal y como recoge Azanza (2016) Fr. Pe-
dro de Madrid recorri6é distintos museos realizando copias de grandes
maestros con destino al Colegio de Lecaroz.

En la pintura que nos ocupa se representa el momento en el que el
Ninfo Jesis da de beber agua en una concha a su primo San Juan Bautista,
identificado por la cruz que lleva y por el cordero. En la cruz que lle-
va San Juanito ondea una cinta con la inscripciéon ECCE AGNUS DEI,
proclamando al nifio Jesds como “cordero de Dios”. Los protagonistas
ocupan el primer plano mientras que, en la parte superior del lienzo, Mu-
rillo pinta unos angeles nifios que presencian la escena desde el cielo en
un “rompimiento de gloria”, la representacion del plano espiritual sobre
el terrenal.

El artista logra una composicion bella y equilibrada, donde la luz
bana las figuras de los nifios y de los angelotes. La pintura es rica en
tonalidades cromadticas y se ve envuelta por una bruma conocida como
“efecto vaporoso”, muy caracteristico de la obra de Murillo. De este modo
los contornos parecen diluirse por el efecto de la luz, que transmite la
impresion de no estar ante una escena real sino ante una vision celestial.
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Murillo es uno de los mejores pintores de nifios de la pintura espafo-
la, no en vano el interés por la infancia es recurrente en su producciéon. En
sus cuadros de género pinta motivos tomados de la calle y aparecen esos
pilluelos harapientos de la Sevilla de la segunda mitad del siglo XVII. Sin
embargo, los que pueden observarse en esta escena son “nifios divinos”,
aunque retratados eso si en actitudes propias de la infancia, despreocu-
pados y alegres. Estos nifios presentan una belleza idealizada, si bien sus
gestos y expresiones se caracterizan por la naturalidad y la ternura.

Murillo juega con el encanto de los temas infantiles, pero también
introduce un guino que cualquier espectador de su tiempo comprende-
ria. En realidad, estamos ante una referencia disfrazada al que seria el
episodio mas famoso interpretado conjuntamente por los dos primos: el
Bautismo de Cristo a orillas del rio Jordan (Portus, 2001, p.190).

Los nifios de la concha. Copia de la obra de Murillo.
Fotografia de José Luis Larrion.

La gran devocion existente en el Barroco por el Nifio Jests y San
Juanito explica el considerable niimero de obras protagonizadas por am-
bos personajes. Como ya se ha citado en parrafos anteriores, el tema con-
tradice la estricta doctrina eclesidstica, pues Cristo y san Juan Bautista,
aun siendo primos, no se conocieron hasta que ambos fueron adultos,
cuando este Gltimo bautizo a Jesis en el rio Jordan.

No obstante, “Los nifios de la concha” responde a esa piedad popular
y a ese gusto de la época que favorece una religiosidad familiar y tierna,
con la representacion de Cristo y San Juan Bautista en su infancia. Se
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trata de un contenido amable que explota la vena mas sensible del fiel y
que explica el ambiente anecdotico, al estilo de la pintura de género, de
esta imagen religiosa.

La copia de esta obra que hoy se encuentra en el Convento de San
Francisco de Sangiiesa, nos muestra a Fr. Pedro de Madrid como un habil
intérprete del pintor sevillano.

La Adoracion de los Reyes.

Se trata de un lienzo de grandes dimensiones, 218 x 136 cm, que se
expone en la denominada “Sala Lecaroz” del Convento de San Francisco
de Sangiiesa. El autor es Antonio Martinez y se fecha en 1761. Copia de
Carlo Maratta.

Aragonés de nacimiento, Antonio Martinez (1750-1798) inicié su
formacion artistica en dibujo y pintura en el taller de Luzan de Zaragoza,
trasladandose posteriormente a la Corte donde ingres6 en la Academia de
Bellas Artes.

En la Academia Martinez ejercité el arte de la pintura y el dibujo,
algo que seria fundamental para el desarrollo de la plateria, faceta a la
que acabara dedicandose y que exige un gran dominio del dibujo. A su
regreso de una estancia por Europa, Antonio Martinez cre6 en Madrid la
Escuela de Plateria Martinez, convirtiéndose en el platero espafiol mas
famoso de la segunda mitad del siglo X VIII.

El sistema de ensenanza habitual en las academias era copiar las
obras de los grandes maestros y eso es lo que hace Antonio Martinez en la
pintura que nos ocupa. L.a Adoracién de los Reyes va a seguir los modelos
de Carlo Maratta, uno de los representes mas notables de la escuela barro-
ca romana y cuya pintura servird de puente con el movimiento neocldsico
posterior.

Precisamente la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Ma-
drid cuenta con una colecciéon de mas de 1300 dibujos originales de Ma-
ratta, que pudieron servir como referente para Martinez.

En cuanto al estilo de la obra, puede decirse que se caracteriza por
el excelente dibujo, el equilibrio de la composicién y la majestuosidad de
las figuras. Se deja notar la influencia de la escuela veneciana en el uso del
color, una paleta de colores claros y luminicos.

El tema protagonista de esta pintura, la Epifania. Este lienzo nos
muestra figuras majestuosas, casi de tamano natural. Por otra parte, la
Virgen no aparece ni entronizada ni sentada (como suele ser habitual),
sino representada en pie y con el nifio en brazos, mientras los magos
muestran su respeto y entregan los presentes.
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Destaca en la pintura ese primer plano con el protagonismo de la
Virgen, el Nifio y uno de los reyes, el que parece de mas edad. Estos per-
sonajes sobresalen en la escena por su posicion y por el énfasis que se hace
en laluzy el colorido de estas figuras, creandose de este modo un juego de
claroscuros que remarca distintos planos.

La Adoracion de los Reyes. Fotografia de Fosé Luis Larrion.

Los protagonistas destacan con gran nitidez, estan llenos de luz y de co-
lor, son el foco de atencion. La paleta de colores muestra contrastes entre los
tonos frios, como el azul caracteristico del manto de la Virgen, y calidos como
el rojo del manto del rey. La Virgen de rostro clasico, bello e idealizado, lleva
en sus brazos al Nifio y se lo muestra al rey, mientras éste se arrodilla ante
€l y le ofrece su presente. El donante mira embelesado al Nifio Dios, quiza
impresionado. Se ha quitado la corona, que descansa en el suelo, como gesto
de reverencia y respeto como un rey de la tierra a un rey divino.
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Los otros dos reyes se representan en una zona mas oscura y borrosa,
donde no se aprecian con claridad detalles de sus rostros y vestimentas.
Si que puede observarse como uno de estos reyes aparece ataviado con
turbante, sin bien ninguno de los dos es de raza negra.

Por ultimo, el fondo vuelve a iluminarse para mostrarnos un cielo
azul con nubes y esbozos de otros personajes que deben formar parte del
séquito de los reyes. Ese séquito que, segiin Del Amo (2009, p.250) “se
relaciona con el ceremonial diplomatico de la antigiiedad que prescribia
el homenaje de los poderosos a los nuevos reyes”.

La tradicién convertird a los magos en reyes: “Melchor es el rey de
Persia, Baltasar de la India y Gaspar de Arabia” (Del Amo, 2009, p.250).
No en vano este lienzo tiene como titulo la Adoracién de los Reyes y es
que la escena de la Epifania no sélo evocaba un suceso en la vida de Jesu-
cristo, sino que simbolizaba el reconocimiento de la divinidad por parte
de los pueblos extranjeros y el homenaje de las naciones no judias a Cristo
COmo rey.

La historia de los Magos no termina tras su visita al Nifio. Una ver-
sion sostiene que el apdstol Tomas los bautizé en la India y los ungié
obispos. Predicaron en Oriente hasta su muerte.

Se dice a su vez que fueron enterrados en Saba y luego trasladados a
Constantinopla, donde fueron descubiertos por Santa Elena en el siglo IV.

En el siglo XI las reliquias se encontraban en Mildn, pero posterior-
mente el sarcéfago fue trasladado a Colonia. De modo que en el siglo XIII
los restos de lo que efectivamente eran tres cuerpos, fueron depositados en
un relicario de oro de enormes proporciones y en forma de basilica que se
guarda en la Catedral de Colonia. El culto a sus reliquias comenz6 a atraer
peregrinos de todo el mundo, “con el aliciente de que si los visitantes eran
ilustres podian tocar sus huesos con un tenedor de oro” ('Trexler, 1997, p.83).

Por dltimo, cabe mencionar que, tal y como recoge Grau-Dieckmann
(2002, p.123) “los Tres Reyes Magos siempre funcionaron como una en-
tidad colectiva y no como individuos. Nunca fueron incluidos en el san-
toral y tampoco se los venera como santos, aunque sus nombres fueron
admitidos por la Iglesia como nombres de pila”. Eso si, los Tres Reyes
Magos se convirtieron en protectores de viajeros y peregrinos, ya que via-
jaron incansablemente hasta que encontraron al Mesias.

La Adoracion de los Pastores
La Sala Lecéaroz guarda otra pintura dedicada al ciclo de la Navidad,

procedente de la cesion de obras de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Se trata de un lienzo realizado en estilo barroco tardio, fechable
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quiza a finales del siglo XVII o mas probablemente a principios del XVIII,
con un formato ovalado y donde se representa la Adoracion de los Pastores.

Esta tematica de la Adoracion de los Pastores tiene como fuentes el
Evangelio de San Lucas (2, 8-21) asi como los evangelios apdcrifos del
Pseudo Mateo (Cap. XIII) y el Evangelio armenio de la Infancia (Cap.
IV). De los evangelios canénicos, el de San Lucas es el tinico que recoge
este pasaje del nacimiento de Cristo. El relato biblico describe cémo un
angel se aparece a los pastores para anunciarles el nacimiento del Nifio
Dios y donde pueden encontrarlo.

La Adoracion de los Pastores. Fotografia de José Luis Larrion.

“Sucedi6 que cuando los dngeles se fueron de ellos al cielo, los pas-
tores se dijeron unos a otros: Pasemos, pues, hasta Belén, y veamos esto
que ha sucedido, y que el Sefior nos ha manifestado. Vinieron, pues, apre-
suradamente, y hallaron a Maria y a José, y al nifio acostado en el pesebre.
Y al verlo, dieron a conocer lo que se les habia dicho acerca del nifio. Y
todos los que oyeron, se maravillaron de lo que los pastores les decian. Pero
Maria guardaba todas estas cosas, meditandolas en su corazén. Y volvieron
los pastores glorificando y alabando a Dios por todas las cosas que habian
oido y visto, como se les habia dicho” (Lucas 2:15-20)
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Esta pintura de la Adoracién de los Pastores tiene lugar en el esta-
blo, pesebre, cueva o gruta que las fuentes refieren como el lugar donde
naci6 Jesucristo. A diferencia de otros elementos de la iconografia de la
Natividad, éste se ha convertido en uno de los factores fijos en todas las
representaciones del tema. Todos los escritos coinciden mas o menos en
la descripcion del lugar que acogié a Cristo en sus origenes, de ahi que
los artistas de todos los tiempos no hayan tenido dificultades para luego
proyectarlo sobre sus creaciones (Martin, 1999).

No obstante, en este lienzo el autor ha prescindido de cualquier refe-
rencia arquitectonica o paisajistica, centrando todo su interés en el grupo
de figuras y no tanto en el espacio donde se inserta la composicién. Si
bien si que se observan ciertas referencias que ayudan a situar la escena
en el establo, como el heno repartido por el suelo y la presencia de los
animales, de la mula y el buey.

Se trata de una escena intimista y oscura, puesto que se desarrolla
durante la noche. La oscuridad, lo nocturno, se contrapone a un elemento
iconografico esencial del cuadro como es la luz, simbolo de la divinidad.
Un halo de luz celestial cae del cielo y se dirige directamente al Nifo, el
centro de la escena, iluminando a su vez el rostro de 1a madre, Maria.

La pintura se va a caracterizar por unos efectos luminicos que crean
interesantes claroscuros y potencian a algunos personajes. .a composicion se
articula en torno a ese punto central lleno de luz, donde se encuentra el Nifio
en brazos de la Virgen, los pastores dirigen sus miradas al Nifio o se inclinan
hacia él ofreciéndole su respeto mientras un angelote observa la escena desde
arriba tras una nube. Hay que mencionar la presencia de dos animales en la
escena, el buey y la mula, que han sido una constante iconografica desde las
primeras representaciones artisticas de la Natividad de Jests.

En un primer plano del lienzo y a la derecha de la composicion, apa-
rece representado uno de los pastores con una iconografia diferente al
resto. Se trata de una figura idealizada que muestra una anatomia bien
trabajada, con el torso desnudo y ataviado con un vistoso manto rojo. Se
acerca a contemplar al Nifno y lleva en la mano un cordero como ofrenda.
Es muy habitual que aparezcan ligadas a este asunto de la Adoracién de
los Pastores imagenes relacionadas con el pastoreo, como ovejas o corde-
ros. Sin bien ese cordero que se sirve de ofrenda para el Nifio es también
el simbolo de Jesus que se ofrece como sacrificio.

Los demas pastores, situados al fondo, son tipos normales, inspira-
dos en personajes populares. Una de las constantes iconograficas en la
representacion de este asunto a lo largo de la historia del arte es que los
pastores seran gentes de condiciéon humilde, gentes pobres y sencillas que
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van ataviados con sencillas vestimentas. Una representacion que contras-
ta con los mantos, trajes, coronas y séquitos que suelen aparecer en la
escena de la Adoracién de los Magos.

Desde un punto de vista iconografico, se da una gran variedad en
cuanto a la representacion de la Adoracion de los Pastores y no existen
unos modelos fijos. Las fuentes solo aportan generalidades, lo cual ha
contribuido a crear una representacion muy libre por parte de los artistas
que se han enfrentado a esta tematica. “Poco o nada se dice del ntimero
exacto de ellos, de donde procedian, de si eran s6lo hombres o también
habia mujeres, qué dones ofrecieron al Mesias, si es que lo hicieron, o si
por el contrario, dada su humilde condicién, como muchos otros escritos
atestiguan, no pudieron mas que ofrecerle su respeto” (Martin, 1999).

A MODO DE CONCLUSION.

Si nos centramos en los Evangelios podemos comprobar que son
bastante escuetos a la hora de hablar del Nacimiento e Infancia de Cristo.
Pero parece que esta temadtica y todos los aspectos relacionados con el
entorno familiar de Jesus, eran muy del gusto de la gente y parece intere-
sarle en gran medida.

A pesar de lo parcos que son los evangelios canénicos sobre la in-
fancia de Cristo, la piedad popular tenia un gran interés en conocer esos
episodios, a la par que gustaban de saber sobre la genealogia de Cristo.
De modo que los textos apdcrifos, la literatura de devocion y también la
imaginacién popular hicieron el resto aportando muchos episodios, de-
talles, milagros... que luego se trasladaron al Arte. Los relatos apdcrifos
abrieron el campo de inspiracion de los artistas, favoreciendo una rica
iconografia en torno a la Navidad.

Este escrito pretende ser un acercamiento a esta temadtica en el arte
de Sangiiesa, dar a conocer y contextualizar un asunto ampliamente de-
sarrollado en las distintas manifestaciones artisticas. LLas distintas ico-
nografias sobre la Navidad e Infancia de Cristo nos permiten realizar un
recorrido por la historia del arte, por los distintos estilos artisticos y el
patrimonio de Sangiiesa.
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